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GLOSSARIO

7

Para uma melhor compreensédo do texto, € importante a leitura

dos significados de algumas palavras utilizadas:

Artistico-educativa - Utilizo as palavras “artistico” e “educativa” juntas,
durante o texto, por acreditar que, na pratica, ndo ha separacéo

entre acdes de Arte e Educacéo.

Contexto - Espaco e tempo escolhido para insercdo do projeto, levando
em consideracgédo as redes de fluxos sociais, politicos, econémicos

e culturais que compdem o cotidiano daquele local.

Trocante - Pessoa que, ao ter um encontro, se disponibiliza a trocar
experiéncias, historias ou acoes.



RESUMO

Este texto é o resultado das reflexdes a partir das acdes do projeto
Falar de tempo para falar de arte, desenvolvido no decorrer do ano de
2013, em espacos publicos na cidade de Pelotas/RS e Porto Alegre/RS.
Nesta pesquisa, busco formas de propor espagos artistico-educativos,
construidos pela acdo nos espacos publicos. Para tanto, proponho acdes
artisticas como experiéncia de Educacdo, e procuro através dessa
experiéncia em espaco publico sustentar a poténcia como espaco da vida,
provocando uma descontinuidade dos fluxos de tempo e circulacdo do
espaco urbano em agdes de conversagcfes como experiéncias de trocas.
O objetivo desta pesquisa é a valorizacdo das experiéncias de trocas e a
construgdo do conhecimento através do acolhimento e do afeto; assim
como contribuir para uma reflexdo sobre a importancia de se pensar o
espaco publico como poténcia para a Arte e Educacao. Para isto, utilizo
como referencial tedrico Marc Augé, Miow Kwon, Nicolas Bourriaud,
Jacques Ranciére, Jean Baudrillard, Katia Canton, Walter Benjamin, Jorge
Larrosa Bondia e Gilles Deleuze. Como referenciais artisticos Raquel
Stolf, Francis Alys, Gabriel Orozco, Elida Tessler e Hélio Oiticica.

Palavras-chave: Espaco publico; Arte; Educacado; Experiéncia.



INTRODUCAO

As aproximacOes e afastamentos com 0s espacos expositivos
pelos quais passei e atuei, e os diferentes encontros que tive com o0
publico, deram origem a esta pesquisa. Assim sendo, parto das minhas
experiéncias como propositora das acdes do projeto Falar de tempo para
falar de arte, onde me coloco como professora-artista e busco utilizar a
proposicdo artistica como uma experiéncia de educacdo em que levo
objetos para o cotidiano do mundo, dispondo eles de uma determinada
forma, a ponto de ativar o espaco publico. Assim, provocando uma
descontinuidade dos fluxos de tempo e circulacdo do espaco urbano em
acOes de conversacoes.

Para isto, o projeto ocupa lugares publicos de grande fluxo de
passagem de pessoas, como pracas e esquinas democraticas, e convida
a populacdo em geral, através das midias locais, a levarem objetos
referentes ao tempo até o espaco e horario divulgado. Ao levar o “objeto
de tempo”, cria-se um didlogo entre publico, obra de arte, espa¢o de acdo
e espaco ao redor, possibilitando encontros, conversas e reflexdes sobre
a acao e o tempo. Como diz CANTON (2009), sobre o seu projeto O afeto

e a cidade, ndo basta ocupar o espaco publico com obras de arte, s6 o
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afeto é capaz de criar um canal de comunicacdo verdadeiro com as
pessoas. Trata-se, portanto, de um estudo sobre os modos de comunicar,
de afetar e ser afetado, de estratégias de ocupacao do espaco publico. A
composicdo estética do espaco € feita a partir dos diferentes elementos
gue compde o lugar, naguele momento. Entendido na sua relacdo de
encontro, o trabalho é redefinido também pelo espaco que ativa, podendo
ser modificado a cada segundo, pela chegada dos objetos, e, dessa
forma, ser reestabelecido a cada nova experiéncia.

Esta pesquisa visa a valorizacdo das experiéncias de trocas e a
construcdo do conhecimento através do acolhimento e afeto, assim como
contribuir para uma reflexdo sobre a importancia de se pensar o espaco
publico como poténcia para a Arte e a Educacgéo. Além dessas questdes,
busca estimular a insercdo de uma disciplina no curso de Licenciatura em
Artes Visuais, que contemple as experiéncias em Arte e Educacdo nos
espacos publicos.

Para a reflexdo das experiéncias desencadeadas em espaco
publico, dentre outros, os principais teéricos norteadores do projeto foram
Marc Augé (sobre mobilidade e educacédo); Miow Kwon (lugar, espaco e
contexto); Jacques Ranciére (igualdade de inteligéncias); Gilles Deleuze,
(acolhimento e afeto); Walter Benjamin e Jorge Larrosa Bondia,
(experiéncia). Como referenciais artisticos, Raquel Stolf e seus conceitos
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de conversacédo e estado de espera; Francis Alys, sobre a cidade como
campo de descontinuidade; Gabriel Orozco e o publico como parte da
construcdo do trabalho artistico; Hélio Qiticica, ao “propor um propor”.

Para analisar, e refletir, sobre como se dao as relacbes de
educacdo através de acgles artisticas, como estratégias em espacos
publicos, é utilizada uma metodologia exploratéria e diagndstica,
desenvolvida em espacos cotidianos, promovendo experimentacoes,
experiéncias e trocas. Durante a acdo, todos o0s envolvidos séo
entendidos como potenciais artistas, educadores, mediadores, curadores
e propositores de acOes. Neste sentido, visto como uma proposicao
contextual, o interesse esta nas questdes especificas de cada contexto,
em que as acgdes acontecem. Nesses locais, a acdo se da entre objeto,
contexto e publico, explorando possibilidades de arte como experiéncia
educativa. A proposicao é indivisivel entre a acdo e sua localizacéo,
demandando a presenca e interacdo do publico com a obra para gerar
sentido no contexto ao qual esta inserido.

Na cidade de Pelotas/RS, o projeto aconteceu nos dias 1°, 2, 3, 4,
5, 7 e 30 de junho de 2013, das 9 as 19 horas, em diferentes espacos
publicos, considerados como locais de passagens de grande fluxo de

pessoas, como a Praca Coronel Pedro Osorio, Largo do Mercado Publico,
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atrio do Theatro Sete de Abril, Centro de Artes, da UFPel, e Chafariz do
Calcadao.

A acdo comecou com 0 auxilio de um espaco expositivo movel
transparente, no entanto, em seguida, se entendeu que qualquer tipo de
parede, mesmo as transparentes, afastava o publico, optando-se assim
por paredes invisiveis, criadas apenas por meio da disposicdo dos objetos
no espaco inserido. Na cidade de Porto Alegre/RS, o projeto foi vinculado
ao projeto pedagogico da 92 Bienal do Mercosul; as acdes aconteceram
nos dias 17, 24 e 31 de outubro de 2013, das 9 as 19 horas, na Praca da
Alfandega e na Orla do Guaiba, proximo a Usina do Gasdémetro. Durante
as acoes, surgiram dois tipos de narrativas: as levadas juntamente com o0s
objetos de tempo, cheios de memorias, e as narrativas dos passantes
gue, de alguma forma, traziam suas experiéncias.

Este texto € divido em oito capitulos: em Dang¢ando no redemoinho:
por onde o vento me levou, relato minhas experiéncias com Arte e
Educacdo, que me levaram a esta pesquisa; Nesse mundo ha muitos
tempos, relatos as primeiras reflexos sobre o tempo; em
Descontinuidades e desaceleracdo: fazer-se livre no tempo e no espaco,
abordo sobre a desaceleracdo em situacfes cotidianas, a partir de acdes
artistico-educativas, utilizando o objeto como dispositivo de
descontinuidade; no capitulo Espaco construido, desconstruido e
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reinventado, relato meu projeto inicial e o0s acontecimentos que
modificaram o foco desta pesquisa, Espaco publico e a¢bes artisticas,
aborda a apropriacdo do espaco publico através de acbes artistico-
educativas, Educacéo: a arte do acolhimento, trata da Educacéao, baseada
em experiéncias, trocas e igualdade de inteligéncias; no tépico Condigéo
de espera e estado de presenca: acbes, conversacdes e narrativas, eu
"visto" a mediacdo como poética artistico-educativa; por fim, no capitulo
Por onde o vento me levar: emocao para viver e prolongar, apresento as
consideracdes finais. Além de tais capitulos, permeando o texto,
encontram-se as “dobras”: paginas dobradas nas quais busco transmitir,
através de pequenas narrativas, as minhas experiéncias no projeto. E, ao
fim do texto, o livreto Conversac¢des de tempo, um projeto de publicacao
independente em que apresento algumas histérias vivenciadas junto ao

publico.
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DANGCANDO NO REDEMOINHO:
POR ONDE O VENTO ME LEVOU

Enchi-me de coragem e olhei uma vez mais para o
espetaculo. [...] De inicio estava muito confuso
para observar qualquer coisa com exatidao. [...]
Tal esperanca surgiu parcialmente da memdria, e
parcialmente da observacéo atual.

Edgar Allan Poe

O modo como experimentamos o0 espaco e 0 tempo pode ser
atribuido as nossas relacfes de experiéncia de vida. Neste capitulo, irei
apresentar meus antecedentes, relatando como as minhas experiéncias
me levaram a pensar e pesquisar novas estratégias de aproximacao do
publico com a Arte e a Educacgéo.

A pesquisa é apresentada na primeira pessoa, pois as escritas
partem das minhas observacdes estratégicas sobre os acontecimentos.
Assim, trago um desenho que me acompanhou durante os Ultimos meses,
inspirado no conto de Edgar Allan Poe, chamado Uma descida ao
Maelstrém, de 1841, que conheci durante a 92 Bienal do Mercosul através
dos artistas Aurélien Gamboni e Sandrine Teixido. O conto narra como um
pescador conseguiu sobreviver apés cair em um redemoinho, se

mantendo calmo durante o evento e observando os acontecimentos.
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Nesse sentido, me coloco como observadora das minhas proprias

experiéncias e, por isso, dan¢o no redemoinho da vida.
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Figura 1: Observador dentro do redemoinho. Desenho da pesquisadora, 2014.
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Ao longo do meu percurso, nunca consegui separar Arte e
Educacdo. Quando no Magistério (2004 a 2009), misturava proposicoes
artisticas com outras disciplinas. Durante o curso de Comunicacéao Visual,
no IFSul Pelotas (2008 a 2010), realizei meu estagio em uma escola
particular de Pelotas, produzindo materiais didaticos. Ao entrar na
faculdade de Artes Visuais — Licenciatura, me envolvi em producao
cultural e mediacdo. Como mediadora no MALG®' percebi o quanto me
incomodava o fato de que a maioria dos visitantes era da area das artes e
me perguntava por qual razdo o publico em geral, a comunidade, ndo
entrava naquele espaco.

Como produtora cultural, organizei juntamente com o professor
José Luiz de Pellegrin e a professora Juliana Angeli, exposicbes e
eventos em espacos precarios e percebi a aproximacdo da comunidade
naqueles locais, atraidos pela curiosidade, para saberem o que havia sido
feito com aquele espaco, que antes era uma fabrica em que sua familia
trabalhava ou a casa de um conhecido e, a partir desse encontro, se
iniciava uma conversa sobre arte.

Em 2011 e 2012, participei do grupo “Patafisica: mediadores do
imaginario”, um grupo de mediadores que atua na Galeria A SALA, do

Centro de Artes da UFPel, que prop8e mediacdes praticas, que buscam

! Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, da Universidade Federal de Pelotas.
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transformar a vivéncia e experiéncia dos visitantes, entendendo que a
mediacdo s6 faz sentido quando o visitante deixa de ser um simples
observador e passa a ser ativo, trazendo para o restante do grupo suas
sensacoOes, percepcdes e memaorias.

Em 2012 e 2013, fui inserida, novamente, nas escolas, para o
estagio obrigatério de Artes Visuais — Licenciatura. Durante o estagio, me
deparei com uma série de questdes, tais como: organizacdo do espaco
em sala de aula, a obrigagéo de ensinar do professor e do aprender do
aluno, a pressa por cumprir todas as tarefas em uma pequena porcao de
tempo e toda a pressao que a instituicdo escola pde aos seus envolvidos.

Em 2013, no movimento estudantil, vinculada ao coletivo Viragao,
como gestdo do Diretério Académico dos Estudantes da UFPel, fui
responsavel pelas acgOes artisticas do coletivo. Entre outras acdes
culturais, promovi “exposi¢cdes afetivas”, isto é, exposi¢cdes com propostas
abertas que acolhem todos aqueles que querem expor ou propor algo.
Neste sentido, em varias dessas exposicbes se combinou producao
artistica com literatura, teatro, entre outros.

No ano de 2013, participei da 92 Bienal do Mercosul como
mediadora no grupo Volares, um grupo de carater némade que transitava
por todos espacos expositivos da Bienal e propunha acdes no espaco
publico com os visitantes. A partir do processo de pensar a Educacéo nas
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experiéncias artisticas, desenvolvido no projeto Falar de tempo para falar
de arte, comecei a me colocar como professora-artista, buscando uma
aproximacéo do publico com a arte; por uma educacao através do afeto e
acolhimento, capaz de criar um canal de comunicacdo e aprendizado
verdadeiro entre as pessoas.

Ainda em 2013, produzi alguns trabalhos artisticos, trazendo
guestdes sobre o tempo, como: Nesse mundo h& dois tempos, que
consistia em uma sala com relégios na parede que despertavam a cada
minuto, e um display com trechos do livro Sonhos de Einstein, de Allan
Lightman, sobre o tempo corporal; As marcas, escultura esculpida em
mortadela, representando a passagem do tempo no corpo feminino; Vocé
tem um tempo?, intervencdo em espaco publico em que pergunto se os
passantes tem um tempo para conversar; O que é o tempo?, pessoas sédo
convidadas a enviarem respostas para esta pergunta, através de um e-
mail, para isto, € carimbada a pergunta, junto com o endereco do e-mail,
em locais publicos como tapumes de construcao.

Apresento as principais questdes abordadas nesta pesquisa

através de um desenho:
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Figura 2: Estudo dos assuntos abordados na pesquisa, 2014.
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NESSE MUNDO HA MUITOS TEMPOS

O projeto Falar de tempo para falar de arte teve origem em minhas
"crises"” com o0 tempo cronolégico, o que €é bem comum na
contemporaneidade. A todo o momento, escutamos alguém comentando
“nao tenho tempo” ou “estou sem tempo”.

Estava em um momento de nao ter tempo para realizar todas as
atividades académicas e caseiras, e nem para refletir sobre elas.
Precisava produzir um objeto artistico e parecia que o tempo havia
engolido minha criatividade. E engoliu mesmo. Em meio a uma “crise”,
durante a disciplina de Escultura, do curso de Artes Visuais -
Licenciatura, no Centro de Artes da UFPel, decidi canalizar essa
sensacao no trabalho artistico, sendo assim, sugeri reunir varios reldgios
e quebra-los a marretadas, pois 0 tempo do meu corpo simplesmente nao
respondia ao tempo do relégio. Este trabalho acabou ndo acontecendo,
mas reverberou em uma pesquisa sobre o tempo, gerando outros
trabalhos.

O homem ¢é escravo da sua propria invencdo. Pela sua audacia e

ambicdo em controlar tudo o que estd a sua volta, também tentou
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controlar o tempo, prendendo-o em um mecanismo fechado em si mesmo
gue milimetra sua vida, tornando fragmentada em anos, horas e minutos.
Passado. Presente. Futuro. Mediu-se aquilo que néo deveria ser medido,
aquilo que néo pode ser igual por duas vezes, por mais exato que seja. O
homem conseguiu escravizar 0 tempo em uma maquina, mas, em
palavras, ndo conseguiu limitar suas significacdes, que sao tao infinitas
guanto nossa percepcdo do proprio tempo. Durante a historia da
humanidade, o homem buscou tentar defini-lo; no dicionario? encontramos

0S seguintes conceitos:

Medida de durac@o dos fendmenos. Duracgdo limitada: empregar bem o
tempo. Momento fixado: chegar a seu tempo. Prazo: dé-me tempo para
pagar-lhe. Tempo disponivel: ndo tenho tempo. Epoca, relativamente a
certas circunstancias, ao estado das coisas, aos costumes, as opiniées: no
meu tempo, era diferente! Estado da atmosfera: tempo Umido. Mdasica.
Divisdo do compasso: compasso de dois, de quatro tempos. Gramatica.
Modificagdo da forma do verbo, para exprimir relacdo de tempo (passado,
presente, futuro). Ter tempo, ndo estar apressado. Ganhar tempo,
contemporizar. Mau tempo, tempestade, chuva. Passar o tempo a,
emprega-lo em. Perder seu tempo: aplicar-se a coisas inlteis ou sem
resultado.

E se o tempo fosse um circulo fechado sobre si mesmo? E se
fosse um curso de agua? E se existissem dois tempos? E se o tempo

fluisse, lentamente, nos pontos mais distantes da terra? E se o tempo

% http://www.dicio.com.br/tempo/
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fosse visivel em todos os lugares? E se o tempo acabar? E se o tempo
ficar parado? E se os amantes roubassem o tempo? E se ndo houvesse
tempo? E se o tempo representasse desvios? E se ele fluisse para tras?
E se vivéssemos apenas um dia? E se vivéssemos eternamente? E se o
tempo fosse qualidade? E se fosse outra dimensao? E se inventdssemos
um mecanismo que medisse o tempo? E se o tempo fosse uma cidade e
tivesse um Deus? Todos se prostrariam diante do Grande Rel6gio®?

Cada corpo carrega em si a percepgao do tempo, singularmente.
Adaptar-se ao tempo mecanico € o destino de todos, mas, todos
conseguem? O tempo vem sendo estudado por toda a histéria humana,
mas, gquem conseguiu defini-lo com uma significancia fechada? Quando
falamos em precisdo de tempo, falamos em relégios. Existe uma
exatiddo? O tempo pode ser longo para alguns em cinco minutos e curto
para outros em cinco minutos. O relégio ndo acompanha o tempo
corporal, pois se estamos atrasados o0 tempo some, se estamos a espera,
o tempo se multiplica. Passado. Presente. Futuro. O corpo ndo entende,
ele tem suas proprias necessidades e ndo acompanha o tempo ou o
espaco, no entanto, ha séculos nos limitamos ao “tic-tac”.

E importante ressaltar que ndo tenho a menor pretensdo em definir

ou conceituar “o tempo”. Meu interesse, com este trabalho, € saber o que

A expressao “Grande Reldgio” foi retirada do livro Sonhos de Einstein, de Allan Lightmann, de
1993.
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é o tempo?* para cada participante, e entender de que forma eles se
relacionam com o tempo, uma vez que a nocado de tempo, de cada
pessoa, esta diretamente relacionada a sua experiéncia, e isto ficou

registrado pelos objetos de tempo levados por elas.

4 Projeto da pesquisadora: http:oqueeotempo.wordpress.com
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DESCONTINUIDADES E DESACELERACAO:
FAZER-SE LIVRE NO TEMPO E NO
ESPACO

Suponhamos que o tempo ndo seja uma
guantidade, mas uma qualidade, como a
luminescéncia da noite sobre as arvores no
preciso momento em que a lua nascente toca o
topo das copas. O tempo existe, mas ndo pode ser
medido.

Allan Lightmann

Vocé sai de sua casa olhando para o rel6gio, com o intuito de
identificar o atraso. Passa pelas ruas da cidade, correndo, sem observar
guase nada, s6 pensando no seu destino. Quando entdo acontece algo

que o para. Algo que estd no meio do caminho. Algo que antes nado

estava.

O mundo de hoje parece existir sob o signo da velocidade. O triunfo da
técnica, a onipresenca da competitividade, o deslumbramento da
instantaneidade, na transmissdo e recepcao de palavras, sons e imagens e
a propria esperanga de atingir outros mundos contribuem, juntos, para que a
ideia de velocidade esteja presente em todos os espiritos e a sua utilizagao
constituia uma espécie de tentagdo permanente. Ser atual ou eficaz, dentro
dos parémetros reinantes, conduz a considerar a velocidade como uma
necessidade e a pressa como uma virtude. Quanto aos demais néo
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incluidos, é como se apenas fossem arrastados a participar
incompletamente da producao da histéria. (SANTOS, 2011).°

Diante de tais colocacfes, este capitulo abordara as questfes de
descontinuidades e desaceleracdo, referentes a mobilidade e
deslocamentos nas cidades. Augé (2010, p.100) afirma: “pensar em
mobilidade é também aprender a repensar o tempo”. Isto €, ndo me refiro
ao deslocamento rapido, e sim a pensar um deslocamento lento, em que
0S passos possam ser observados e percebidos. Augé (2010, p.7) ainda
diz que “o espaco terrestre se reduz e o tempo dos homens se acelera”.
Sendo assim, ao criar uma dobra nos espagos de passagens, cria-se uma
quebra, uma descontinuidade no percurso pré-definido das pessoas. Com
esses elementos o artista Belga Francis Alys (1959) faz pequenas
intervencdes, criando descontinuidades em situacdes cotidianas, como o
caminhar que faz parte de sua producdo artistica (muitas vezes resultante
de suas observagBes enquanto anda a deriva pelas cidades). Em seu
trabalho Turist, de 1996, ele se apresenta ao lado de outros profissionais,
como eletricistas e pintores, com uma placa de Turista, 0 que revela o uso
gue a populacédo faz do lugar, mostrando uma cidade vivenciada para
além das ordens e regras do sistema gestor. Uma préatica do uso do

espaco simples e humana. E uma percepcgéo do contexto que, somente a

>Disponivel em: www1.folha.uol.com.br/fsp/mais/fs1103200109.htm. Acesso em: 20 mai. 2014.
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populacdo que usa o espaco de verdade, consegue perceber. O trabalho
do artista € dar visibilidade as praticas do espaco desenvolvidas por
cidaddos comuns, e a forma como se apropriaram do seu espacgo

cotidiano. Trago, como exemplo de desaceleracao, o dia 2 de junho:
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Uma senhora, que estava
voltando do trabalho, se
aproximou dos objetos,
perguntou se poderia tocéa-
los. Respondi que sim. Ela,
timidamente, pegou um reldgio
e o largou, depois olhou
outro objeto, até que chegou
até um bal com escritos sobre

o tempo, entdo, ela sentou no
chdo e ficou por um tempo
lendo cada pergaminho. Até
que comentou: “S6 acontecendo
uma coisa dessas para me
fazer parar um pouco. Estou
sempre correndo, ndo
imaginava sentar no chdo, no
meio da rua, para ler algo”.
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Figura 3: Senhora sentada ao chao no dia 02 de julho em frente ao Mercado Publico. Foto: Victor
Schiller. Pelotas, 2013.
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As relacbes entre sujeito-objeto, que deram origem as ac¢bes do
projeto, sdo as principais desencadeadoras dessa descontinuidade e
desaceleragdo. Comegam por minha relacdo de “crise” com o objeto
relégio, o que me fez pensar nas diferencas do tempo cronoldgico e
corporal, e prosseguem até a maneira como foi feita a escolha de cada
objeto levado por cada “trocante”. Os objetos, que hoje fazem parte do
acervo do projeto Falar de tempo para falar de arte, sdo os mais diversos
em tamanho e classificacdo, mas as semelhancas entre eles é a de que
todos tém uma relacdo simbolica de tempo para cada sujeito participante

da acdo.

Existiram quase tantos critérios de classificacdo quantos objetos: segundo
seu tamanho, grau de funcionalidade (que vem a ser correspondéncia com
sua prépria funcdo objetiva), o gestual que a eles se liga (rico ou pobre,
tradicional ou nao), sua forma, sua duracdo, o momento do dia em que
emergem (presenca mais ou menos intermitente e a consciéncia que dela
se tem), a matéria que transformam (quanto ao moedor de café isto é claro,
mas quanto ao espelho, ao radio, ao automével? Pois todo objeto
transforma alguma coisa), o grau de exclusividade ou de socializagdo no
uso (privado, familiar, pablico, indiferente) etc. (BAUDRILLARD, 1929, p.10).

Todo objeto transforma alguma coisa, sejam nossos habitos mais
comuns no cotidiano, seja nosso olhar sobre o mundo. O fato é que os

objetos usados nos mais diversos momentos do nosso dia fazem as
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significancias da nossa experiéncia de vida. Entdo, perguntei: o que é o
tempo? Quais objetos de tempo vocé possui? Quais Vocé carrega
consigo? Que tipos de objetos sdo considerados de tempo? Fotos,
reldgios, cartas, objetos antigos, objetos com valores afetivos, objetos que
demandam horas do seu dia?

A artista Elida Tessler® pede uma palavra escrita, em prendedores
de roupas, para as pessoas que ela encontra, dando origem ao trabalho
Vocé me da sua palavra?, de 2004. Doador, de 1990, foi um trabalho feito
com a ajuda de 270 pessoas convidadas, por carta, a doarem objetos
com o sufixo “dor” para com elas montar um corredor, a partir das
memorias do caminho que ligava a casa dela a de seu avd que havia
falecido. Assim como Elida, peco as pessoas objetos, objetos de tempo e,
a partir deles, suas palavras sobre o tempo.

Esperei pelos objetos que saltariam do cotidiano das pessoas para
uma acao artistica. Diferentemente da pa de Duchamp, um readymade,
gue foi retirado do cotidiano e transportado para locais de exposi¢céo, ou
seja, em gque o0 espaco determinava que aquele objeto se tornasse arte.

®Elida Tessler é artista plastica e professora do Departamento de Artes Visuais e do Programa de
Pés-Graduagdao em Artes Visuais do Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (UFRGS). E pesquisadora, desenvolvendo pesquisa em torno das questdes que envolvem arte
e literatura, relacionando a palavra escrita a imagem visual. Entrevista publicada na Revista
OROBORO. Revista de Poesia e Arte n°2 - dez-jan-fev-2004/2005. Disponivel em
<http://www.elidatessler.com/imprensa/entrevista_oroboro.pdf>. Acesso em 19, 2014.
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Os objetos de tempo saem dos seus espacos cotidianos para outra
dimenséao estética, nao mais discriminada por um espaco institucional de
arte, entretanto saem do cotidiano para o mundo, tendo seus significados
reconfigurados pelo deslocamento e pelas novas relagbes que se
estabelecem com o objeto. Essas relacdes foram sendo construidas e
reveladas pela chegada de cada objeto. Cada pessoa que chegava, com
seu objeto, compartilhava suas memorias sobre aquele item, suas
relagbes com ele e os motivos pelos quais o escolheu como objeto de
tempo. Tais objetos também representaram o dispositivo de
descontinuidade deste projeto, pois, através deles, era ativada a
curiosidade do publico que se aproximada para vé-los, toca-los e, muitas
vezes, contar as memoarias ativadas por eles. Algumas dessas memoarias

estdo disponiveis no livro Conversagfes de tempo anexo a esta pesquisa.

Os objetos existem ai primeiro para personificar as relacdes humanas,
povoar o espago que dividem entre si e possuir uma alma (...)
Antropomorficos, estes deuses domésticos, que sao 0s objetos, se fazem
encarnando no espaco dos lacos afetivos e da permanéncia do grupo.
(BAUDRILLARD, 2002, p. 22).

Diante disso, vejo esses momentos como singulares, mas com
grande potencial de reverberagcbes no cotidiano das pessoas, como diz

Canton (2009, p.51), “desestabilizam nossas compreensdes da vida e
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injetam sutilezas, incertezas, sons que se recombinam e se estranham
entre si”. As relagdes estabelecidas pela acdo foram imensuraveis, desse
modo, acredito que, tanto para mim quanto para parte do publico, sera
necessario um "tempo" para dar conta deste processo, pois 0 espaco
criado foi como estar em outro lugar dentro da cidade, do mesmo modo
como Augé (2010, p.83) fala sobre os estrangeiros: “sua estadia por mais
longa que seja soO terd sentido no retorno quando ele tentard dar conta
dela”.

Isto €, houve um encontro, uma descontinuidade, uma
desaceleracdo momentanea e somente o tempo podera dizer se isto se
reverberara em novos habitos ou se foi apenas um instante, como uma

fenda’ no tempo.

7 . ~ N . ..
A fenda se apresenta como caracterizacdo de experiéncia vivida.
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ESPACO CONSTRUIDO, DESCONSTRUIDO
E REINVENTADO

As experiéncias vividas nas a¢6es do projeto Falar de tempo para
falar de arte ainda estéo latentes em mim, minha escrita ainda reverbera o
gue vivi nas experiéncias, portanto, procuro nelas o caminho que aponta
as vertentes dessa pesquisa, ao ver nas palavras uma forma de
apreender o que vivi, pois, como diz Benjamin (1936, p.221), “na
verdadeira narragdo, a mao intervém decisivamente, com seus gestos,
aprendidos na experiéncia do trabalho, que sustentam de cem maneiras o
fluxo do que é dito”. E importante, ainda, salientar os episddios que
contribuiram para o desenvolvimento desta pesquisa, ao considerar o
espaco publico como parte das discussdes deste trabalho.

Para esclarecer a importancia dessa experiéncia de trabalho, inicio

a contar o processo.
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RELATO

Durante minhas
experiéncias com produgdo
cultural e mediacdes
artisticas, em 2011 e 2012,
me chamou atencdo o publico o
qual visitava as exposicdes e
0s eventos de arte, tanto nos
espacos expositivos
institucionalizados, como em
espacos precarios, também
usados como espago de
exposicao.

Na minha percepcédo, o
pUblico desses espacos era
formado, basicamente, por
apreciadores de arte, e, com
rarissimas excec¢des, por um
publico geral. Por isso,
entendia que o afastamento do
publico se dava pela
aparéncia austera e pouco
convidativa dos espacos
expositivos
institucionalizados, ja que,
na maioria, ndo sdo lugares
“de estar” e nem acolhedores.

Entdo, comecei a
refletir e pesquisar
estratégias de exposicgdes

para aproximar o publico
geral. Estudei Marc Augé
(2010) sobre mobilidade,
Michel Zézimo (2011) em
relacdo as estratégias
expansivas e publicagdes de
artista e seus espacos
moventes, e Claudia Paim,
sobre Taticas de Artistas na
América Latina. A partir
deste estudo, projetei um
espaco expositivo mdével
transparente, testei
materiais, elaborei maquetes,
pois pretendia criar um
objeto mével que facilmente
se montasse, desmontasse e
fosse leve, para facilitar a
mobilidade. Cheguei a um
modelo de gazebo com 3X3X3
metros e paredes de lona
transparente.

Escrevi um projeto para
a Secretaria de Cultura de
Pelotas, na intencédo de
ocupar, por sete dias, a
Praca Coronel Pedro Osério. A
escolha desse espaco foi
feita por entender o espago
publico como um local de
acesso geral da comunidade,
portanto, a minha hipdtese
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era que O espacgo expositivo
deveria ir até a comunidade.

Em parceria com as
midias da cidade (jornais
impressos, radio e redes
sociais), fiz a divulgacdo da
exposicdo Falar de tempo para
falar de arte, convidando a
comunidade a levar “objetos
de tempo”, no dia 01 de
julho, até o espacgo mdbvel
transparente e conversar
sobre o tempo e a arte.

No dia em questdo,
montei o espacgo transparente
na praca e os guardas
municipais me abordaram,
pedindo autorizacdo para a
ocupacdo do local. Entéao
lembrei que havia enviado o
projeto a Secult e fuil pedir
minha autorizacdo, mas fui
informada de que nédo havia
sido autorizada. Voltei a
praca e tentei conversar com
0s guardas, mas eles pediram
para desmontar a estrutura.

Desmontada a estrutura
transparente, fiquei apenas
com o0s objetos de tempo no
chdo. Ao mesmo tempo em que
eu recolhia as partes da
estrutura, o publico se
sentiu a vontade para se
aproximar dos objetos, tocéa-
los, e fazer perguntas.
Fiquei cerca de duas horas
com os objetos espalhados
pelo chdo, até que os guardas
voltaram a montar a estrutura
novamente (mesmo sem a
autorizacdo), e, ainda,
conversaram sobre o tempo e
comentaram sobre as
dificuldades de proposicdes
em espacos publicos.

Com o espaco expositivo
mével transparente montado
novamente, continuou a
proposicdo. No entanto, o
publico voltou a ficar do
lado de fora do espaco
expositivo. Aproximavam-se,
conversavam e entregavam o
objeto, e logo saiam do
espaco expositivo.
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Figura 4: Registro do dia 01 de julho. Foto: Victor Schiller. Pelotas, 2013.
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4

Figura 5: Fragmento do video Pra falar de tempo pra falar de arte de André Barbachan. Pausa em
0:31 minutos de 2:16 minutos.
Disponivel em:<http://www.youtube.com/watch?v=2FfEJetvhCg&hd=1>
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Figura 6: Registro do dia 01 de julho. Publico ao lado de fora da proposicéo. Foto: Victor
Schiller. Pelotas, 2013.
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Figura 7: Registro do dia 01 de junho. Publico deixando objeto. Foto: Victor Schiller. Pelotas,

2013.
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Ao chegar em casa,
naquela segunda-feira, fiquei
me perguntando o gue poderia
fazer para dar continuidade
ao projeto, sem precisar de
autorizacdo. Foi entdo que
alguém comentou sobre a
existéncia das esquinas
democraticas de uma cidade,
lugar onde as pessoas podem
se manifestar social,
politica e culturalmente, sem
precisar de autorizacéo.

Pesquiseili sobre estes
espacos democraticos em
Pelotas, encontrei alguns e
repensei as agdes para serem
realizadas em apenas um dia
em cada local, assim, se por
ventura a fiscalizacéo
pedisse para retirar o
trabalho, a exposicdo ja
teria acontecido ou estaria
acontecendo.

No dia 02 de julho,
escolhi o Largo do Mercado

Piblico de Pelotas para a
acdo. Neste dia, estava
acontecendo a greve dos
guardas municipais e,
portanto, eles estavam
préximos ao espago
expositivo, o que gerou
conversas sobre a apropriacgéo
desses espacos pelo publico.

Mesmo tendo me
incomodado a falta de
interacédo do publico com o
espaco expositivo mével,
insisti nele no segundo dia,
e novamente o montei no Largo
do Mercado Publico. Com o
espago pronto, mais uma vez
senti o plblico do lado de
fora do espaco expositivo.
Até que comecgou a ventar
muito forte, quebrando a
estrutura do gazebo.

Os passantes do local,
naquele momento, tentaram me
ajudar, segurando e
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ajudando a desmontar os
restos do espaco. Sem o
gazebo, resolvi ficar por
ali somente com os objetos,
O que gerou uma grande
aproximacdo do publico que
sentou no chdao ao meu lado
para conversar e tocar nos
objetos. Por mais que
estivesse claro que o
espaco expositivo mével
transparente ndo havia
funcionado, eu ainda me
negava a abandonar a ideia
de um espago expositivo
delimitado por paredes.

Chamei um marceneiro
para pensar como poderia
ser reestruturado aquele
espago. Mas, ao mesmo
tempo, ficava pensando
sobre a aproximacédo e
afastamento do publico. Em
uma conversa com a
professora Helene Sacco,
sobre minha crise com o
espaco criado, ela me
indagou: “Percebes o quanto
as paredes transparentes ja
sonhavam em ndo existir?”.
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Figura 8: Registro do dia 02 de julho. Estrutura montada. Foto: Victor Schiller. Pelotas, 2013.
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Figura 9: Registro do dia 02 de julho. Estrutura desmontada. Pelotas, 2013. Foto: Registro
da pesquisadora. Pelotas, 2013.
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Figura 10: Registro do dia 02 de julho. Objetos sem a estrutura. Foto: Victor Schiller. Pelotas,
2013.

47



No dia 03 de julho o espago
escolhido foi a meia lua em
frente ao Theatro Sete de
Abril, local conhecido como
democréatico, por néao
necessitar de autorizacéo
para usad-lo. Com o espaco
expositivo mdével transparente
quebrado, tive que repensar e
recriar a apresentacdo da
proposicéo.

Durante os dias de acéo,
notei que muitas pessoas
confundiam aquele espacgo com
feirinha de produtos,
perguntando o valor dos
objetos, ou se eu realizava
trocas. Percebi que era
necessario repensar toda a
estrutura da proposta para
continuar o trabalho.

Para o terceiro dia,
organizeil os objetos em
formato de espiral e chamei
aquele espaco reinventado de
“Espiral do tempo” por ser
composto por diversas
percepc¢des do tempo,
representadas pelos objetos,
e também por ser uma
crescente e continua espiral.
Agora, as paredes nao sao
mais transparentes, elas sé&o
invisiveis.
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Figura 11: Registro do dia 03 de julho. Espiral do tempo. Foto: Victor Schiller.

Pelotas, 2013.
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Figura 1

2: Regi

st

ro do dia 03 de julho. Publico levando objeto.
2013.

Foto: Victor Schiller. Pelotas,
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Senti meus espacos frageis, como se eles pudessem aparecer e
desaparecer a qualquer instante, por circunstancias internas ou externas,
pelas especificidades de cada local, de acordo com Perec (1974, p.123),
‘meus espacos sao frageis: o tempo vai usa-los, vai destrui-los: nada se
parecera mais ao que era, minhas lembrancas me trairdo, o esquecimento
infiltrar-se-a em minha memoria”. Tais fragilidades dos espagos os
colocaram em duvida, em questdo, por isso, meu foco se voltou aos
contextos de cada espaco e tempo. Isto é, a uma proposicéo artistico-
educativa® contextual, pois me interesso por questdes especificas em
cada contexto onde as agdes acontecem, assim, as conversas sobre
essas questdes acabam vindo como possibilidade de critica do lugar.
Miwon Kwon, ao explanar sobre a relacéo dos sites specificity, levanta os
motivos que cercam essas producgdes, que fazem da aproximagado com
um contexto o processo definido pela sensibilidade de ordem relacional.
Nesse sentido, o autor salienta que:

Somente essas praticas culturais que tem essa sensibilidade relacional
podem tornar encontros locais em compromissos de longa duracdo e

transformar intimidades passageiras em marcas sociais permanentes e
irremoviveis, para que a sequéncia de lugares que habitamos durante a

® Utilizo a palavra artistico-educativa junta durante o texto por acreditar que, na pratica, ndo ha
separacao entre acoes de Arte e Educacao.
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nossa vida néo se torne generalizada em uma serializagéo indiferenciada,
um lugar apds o outro. (KWON, 1997).°

A acdo é pensada para espacos especificos, portanto, € sempre
atualizada, principalmente nas relagdes construidas ao longo do
processo. Assim como as praticas das “‘geovanguardas”, que sao praticas
de arte no dominio publico, em que a caracteristica principal € o contexto
local e sua comunidade. Por meio delas, na maioria das vezes, as
proposicdes revelam um processo ao invés de um objeto. O que importa é
0 processo de continuidade, um inacabamento fundamental, em que
todos participantes, de maneira direta ou indireta, podem/sao

considerados autores. Como podemos constatar:

De acordo com as praticas das geovanguardas, o desenvolvimento do
projeto / obra de arte deve incluir as comunidades banhadas pelo projeto /
obra de forma consistente, e desse encontro deve ser extraido o “motor
primeiro” (no sentido aristotélico) gerador do processo de arte, o que ira
incidir e transparecer tanto no desenvolvimento do processo quanto na
producdo final, quer seja ela objetual ou simplesmente processual.
(OLIVEIRA, 2009, p. 5).

A Arte e a Educacao, nesta agao, estao vinculadas ao contexto do

ambiente, sendo determinadas por ele, tanto nas questdes dos elementos

° KWON, Miwon. “Um lugar apds o outro: anotagdes sobre site-specificity”. In: Arte&Ensaios. Rio
de Janeiro, EBAUFRJ, n. 17, dez. 2008, [p. 167-187] tradugdo livre do Jorge Mena Barreto,
publicada na tese de Mestrado, chamada Espagos Moles.
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fisicos (como escala e proporcdo dos diversos espacos publicos), como
pelas relagbes sociais, politicas e culturais presentes, incorporando
elementos ocultos dos espacos escolhidos. Como diz Kwon (2008, p.167),
sobre site Specificity, “o0 objeto de arte ou evento nesse contexto era para
ser experimentado singularmente no aqui e agora pela presenca corporal
de cada espectador, em imediaticidade sensorial da extensdo espacial e
duracao temporal.” Ao trazer esse pensamento para a minha proposigao,
a configuracdo dos objetos € uma situacdo temporaria, sem poder ser
reproduzia em outro lugar, sem ter seu sentido/significado alterado, pois a
proposicdo € dependente das relagdes imprevisiveis no espaco no qual
esta inserida.

Apresento, a seguir, fragmentos das relagbes e especificidades

construidas em cada contexto.
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Pelotas:

01 de julho - Praca Coronel Pedro Osorio

Local de passagem: A Praca Coronel Pedro Osoério tem um
grande fluxo de passantes, por este motivo escolhi para o primeiro espacgo
a ser ocupado pelo projeto. Ocupei um espaco em frente de uma das vias
de acesso ao chafariz, um local de passagem. Das 9 horas até as 11
horas o movimento foi pouco, sendo praticamente pessoas entre 50 e 70
anos que transitavam por ali para pegar sol, voltando do café ou da
caminhada. As conversas na parte da manha foram longas, partindo da
curiosidade dos passantes, comecavam com questionamentos sobre o
projeto, sobre arte e tempo e na maioria das vezes acabavam em
histérias da vida pessoal deles.

A proposta era comecgar uma conversa sobre arte e tempo a partir
dos objetos de tempo levados pelas pessoas, para isto, me coloquei
sentada a frente da estrutura transparente e com tapetes disponiveis para
guem se sentisse a vontade para sentar e conversar. Algumas pessoas
sentaram, outras se agachavam perto, levantei poucas vezes sO para

receber os objetos.
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Neste momento, a intengdo era pensar 0S espacos expositivos
proximos ao publico, o publico atuando no espaco. Os objetos foram
chegando e eu tentando criar uma expografia. Demorei um pouco para
perceber que o publico ndo estava interessado onde o objeto ficaria
dentro da estrutura, e aquele espaco construido que deveria ser um
espaco expositivo ficou com cara de feirinha.

A tarde o movimento de pessoas aumentou muito, praticamente
todos passavam olhando, muitos andavam em minha direcdo como se
fossem parar, mas desistiam. Era como se tivesse uma barreira entre nés.
Como se tivesse uma barreira entre estranhos.

Quando uma pessoa parava para conversar, geralmente outras se
aproximavam e virava uma roda de conversa, como se quando dois
estranhos estdo conversando, autorizasse o0 terceiro, ou seja, a primeira
pessoa que aceitou conversar quebra a barreira existente.

Com a aproximacdo e afastamento do publico pelo estar e néo
estar da estrutura transparente, juntamente com as questées burocraticas
para a utilizacdo do espaco publico citadas anteriormente, a utilizacdo do
espaco publico virou parte desta pesquisa que foi se transformando a
cada insercdo em novos contextos.

Para os registros recebi ajuda de amigos: André Barbachan fez
filmagem na parte da manha e Victor Schiller a tarde.
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Figura 13: Local de passagem. Praca Coronel Pedro Os
Pelotas, 2013.
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Foto: Victor Schiller.
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02 de julho — Largo do Mercado publico

Espaco de feira: A escolha do largo do mercado publico se deu
por ser um espaco democratico, isto €, ndo ha obrigacdo de apresentar
uma autorizacdo para utilizar o espaco. E um local onde acontecem
muitas feirinhas e em determinas €épocas aparecem uns quiosques.
Montei a estrutura mével e as pessoas comecaram a Se aproximar, a
maioria para perguntar o valor dos objetos, se eles estavam a venda ou
se eu trocava ou comprava, me confundiram com feirante.

Apoés um vento forte a estrutura quebrou e eu continuei ali sentada
ao chao com os objetos espalhados. Neste dia, levei um tapete maior e
bolachinhas para convidar as pessoas a sentar, o publico se sentiu a
vontade para pegar os objetos, sentar e conversar. Era uma feira mesmo,
onde pessoas trocam, neste caso, ndo mercadorias, mas experiéncias,
histérias e afetos. Embora a atmosfera de feira seja bem apreciada por
mim, comecei a me preocupar com a proposta do projeto, porque neste
momento ja ndo existia mais a estrutura que determinava que aquilo fosse
uma exposicao e percebi que o trabalho havia se transformado.

Para os registros recebi ajuda dos amigos: Paulo Ricardo Bettin
pela manhd e do fotografo Victor Schiller a tarde. Além das minhas
anotacdes e registros do publico.
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Figura 14: Espaco de feira. Largo do Mercado Publlco Foto: Victor Schiller.
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03 de julho — Meia lua em frente ao Teatro Sete de abril

Lugar de estar: A Meia lua é o Atrio do Teatro Sete de Abril, um
espaco democratico. Chamo-a de lugar de estar, pois pelo seu formato
ela atrai as pessoas para ali sentarem para um chimarrdo com os amigos
ou para um café no intervalo do servico. Ela por si s ja cria um relevo na
passagem pelo formato de meia circunferéncia.

Sem a estrutura movel transparente repensei a apresentacdo dos
objetos — o0 organizei em forma de espiral, uma espiral do tempo continua
crescente pela chegada de cada objeto. O ponto inicial (meio) da espiral
era uma vela dentro de um vidro, comecando pelos objetos pequenos e
continuando com o0s objetos maiores. Mantive a proposta de o publico
escolher o local de expor seu objeto dentro da espiral.

Na parte da manha, as pessoas com quem conversei foram
guardadores de carro, moradores de rua e operarios que ali sentavam
para o almogo com suas marmitas, as conversas foram longas e sobre
experiéncias de vida.

Na parte da tarde o fluxo aumentou muito, percebi que a espiral criara um
percurso, pois muitas pessoas percorreram o caminho feito pelos objetos,
como um menino que fez o percurso de patins. Havia muitos cachorros,

pombas andando entre os objetos. E comecei a perceber que uma
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pessoa ja conversava com outra sobre o tempo ou sobre o0 projeto sem a
minha mediacgéao.

Registros: Camera Go Pro fixa pela manha e a tarde o fotografo
Victor Schiller.
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Figura 15: Percurso de costas na espiral do tempo. Lugar de estar. Foto: Victor Schiller.
Pelotas, 2013.
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04 de julho — Chafariz do Calcadéo

Segundos de Espaco imantado: Nas proximidades do chafariz do
calcaddo ha muitas pessoas que fazem espetaculo na rua — estatua viva,
o dancarino com a boneca, o homem das facas e € claro os camelds. O
que eles todos tem em comum é que por algumas por¢des de segundos
eles criam um espaco imantado, pessoas se voltam a eles com olhares
atentos até o fim do espetaculo quando aquele espaco se desfaz.

Com a quantidade de objetos aumentando precisei de ajuda para
carregar meu saco de objetos. Cheguei ao calcaddo e larguei minhas
coisas no chdo e sentei para esperar os meus ajudantes. Para minha
surpresa, as pessoas se aproximaram criando um circulo a minha volta
esperando pelo espeticulo, como se a qualquer momento eu fosse
levantar e comecgar a dancar ou a cantar.

Antes mesmo de organizar os objetos, as pessoas se aproximaram
e tocavam nos objetos, perguntavam se era arte ou venda. Eram tantas
pessoas ao redor que neste dia eu ndo consegui sentar e ter uma longa
conversa com ninguém. As conversas foram em relacdo aos objetos, as
memorias que eles ativaram. Neste dia, o Unico objeto deixado pelo

publico foi um chaveiro de coragao e a pessoa disse apenas que ‘tempo é
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amor’ e continuou andando. A proposicdo durou até as 16 horas, pois

choveu. Registros: Victor Schiller
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Figura 16:
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Segundos de Espaco Imantado. Foto: Victor Schiller. Pelotas, 2013.
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05 de julho — centro de artes

Pablico privado: Planejei para este dia estar em um espaco
publico privado, isto €, um espaco publico com um publico especifico,
neste caso, universitario da area das artes. O fluxo de passantes foi
pequeno, no geral, mais desviavam dos objetos do que realmente se
aproximavam para uma conversa. No entanto, as poucas conversas que
surgiram foram longas e a maioria sobre arte. Muitos objetos foram
levados neste dia, a maioria instrumentos de trabalho. O que esclarece as
relacdes entre sujeito, objeto e espaco que serdo comentadas no capitulo
sobre descontinuidades.

Registros: Victor Schiller
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Figura 17: Publico desviando da espiral do tempo. Registro da pesquisadora. Pelotas,
2013.
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07 de julho — Piquenique cultural | Praga Coronel Pedro Osorio

Eventos culturais: O projeto foi convidado para participar do
Piquenique cultural um movimento itinerante que acontece em pracas e
propde um piguenique onde acontegcam manifestacbes artisticas e
culturais. O evento reuniu muitas pessoas e muitos projetos. Neste dia,
me mantive sentada atras da espiral do tempo em frente ao chafariz com
chimarrdo e bolachinhas. As relacdes estabelecidas com o publico foram
as mais diversas, conversas longas, conversas curtas, alguns se
aproximavam apenas para fazer fotos, outros mexiam nos objetos, muitos
fizeram o percurso da espiral. Nao senti a espiral como um elemento de
descontinuidade, mas apenas fazia parte do evento. O espago imantado
era todo o evento cultural que acontecia.

Registros: Fotos e filmagem por Victor Schiller e registros do

publico.
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Figura 18: Eventos culturais. Piquenique Cultural. Foto: Victor Schiller. Pelotas, 2013.
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30 de julho — Chafariz do Calcadéo

Como no dia 04 de julho havia chovido e, portanto a proposicao
nao foi até as 19 horas como planejado, resolvi propor novamente no dia
30 de julho.

Neste dia, ndo consegui sentar para conversar com ninguém, eram
muitos trocantes, isto €, muitas pessoas trocando informacdes,
experiéncias, conhecimentos. Fui entrevistada e por um momento vi todos
gue estavam naquele espa¢co mediando alguma coisa de alguma maneira.
N&o houve registros fotograficos, pois o fotografo, o cinegrafista, o
repérter, minha mae, os amigos e todas as pessoas ao redor estavam
conversando umas com as outras. Aquele espaco se tornou um espaco
imantado de trocas.

Registros: Entrevista feita pelo jornalista Luis Alexandre Alves para
o Programa da Tv Camara GALERIA. Fotos por Victor Schiller e do

publico.
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Figura 19: Chafariz do cal¢adéo.

Foto: Victor Schiller. Pelotas, 2013.
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Porto Alegre

17 de outubro — Praca da Alfandega

Publico desavisado: Em Porto Alegre o projeto foi vinculado ao
Projeto Pedagdégico da 92 Bienal do Mercosul, por se entender que as
conversacoes, as acdes e as relacdes sociais do projeto sdo mediacdes
em espaco publico. O primeiro espaco escolhido foi a Praga da Alfandega
pelas caracteristicas semelhantes a Praca Coronel Pedro Osoério de
Pelotas — grande fluxo de pessoas, local de passagem e de estar — além,
de sediar os trés prédios de exposicao da 92 Bienal: MARGS, Memorial do
Rio Grande do Sul e o Santander Cultural.

Foram disponibilizados pela 92 Bienal do mercosul dois mediadores
e dois fotografos para auxiliarem o projeto, pois havia um grande fluxo de
pessoas. Embora a fundacao tenha feito divulgacédo convidando o publico
a levarem objetos de tempo até o local, a maioria dos trocantes foram o
que chamo de publico desavisado, ou seja, 0 publico que ao passar pelo
local se depara com a proposicdo. Nesse sentido, tantos o0s objetos
quantos as conversacdes, acdes e narrativas foram voltadas para
experiéncia de tempo vivido por cada trocante, como por exemplo, objetos

como cigarro, alianca de casamento, caixa de anticoncepcional, mexa de
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cabelo arrancado na hora, as relagdes de objeto-sujeito ficaram marcadas
por objetos que as pessoas traziam consigo ou que ao pensar sobre o
tempo relacionavam no instante da acdo, sendo a maioria relacionada ao
corpo. Alguns pediram para que eu fotografasse o “objeto”, pois 0 “objeto
de tempo” levado por eles foram coisas como tatuagens ou como a
menina que levou um trabalho que fez para escola, explicou as relacdes
de tempo dela com o trabalho, mas ndo pode deixar porque precisava
entrega-lo ao professor.

Passei quase todo dia em pé trocando com o publico, no entanto,
préximo a espiral do tempo, deixei colchonetes e de tempo em tempo,
haviam grupos de pessoas que sentavam para conversar sobre a
proposicdo e sobre o tema tempo com outras pessoas. Trocantes dando
seguimento ao trabalho, multiplicando nossa experiéncia.

Como estar em espacgo publico € estar sujeito a todas as acdes
externas ao projeto, ao final da tarde, os montadores da 592 Feira do Livro
se aproximaram para montar um suporte e tive que trocar os objetos de
lugar, algumas pessoas que passavam ali naquele momento me ajudaram
a fazer o deslocamento. Assim, como recebi ajuda de passantes na
desmontagem da proposicao.

Registro: Fotografos disponibilizados pela Bienal, as mediadoras
Bruna Gazzi Costa e Gabriela Veron e registros do publico.
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Figura 20: Praca da Alfandega. Registro da pesquisadora.

Porto Alegre, 2013.
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Figura 21: Publico desavisado. Registro da
pesquisadora. Porto Alegre, 2013.
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24 de outubro — Orla do Guaiba

Vento, chuva e meditacdo: A Orla do Guaiba foi escolhida por ser
um local de grande fluxo de pessoas e pela proximidade a Usina do
GasOmetro que sediou a 92 Bienal do Mercosul. O dia estava ventoso,
fazendo alguns objetos voarem como a alianca que voou até o Guaiba.

Muitas pessoas se aproximaram para conversar, mas apenas uma
levou um objeto, quer dizer, se levou até a espiral. Ela sentou na espiral
como objeto de tempo e ficou meditando. Chamou muito atencdo dos
passantes que se aproximavam para entender o que ela fazia. Comecou
uma chuva forte préxima ao meio dia e foi preciso recolher os objetos.

Registro: Camera pessoal
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Figura 22: Carrinho de feira para retirar os objetos da chuva. Registro da
pesquisadora. Porto Alegre, 2013.
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31 de outubro — Praca da Alfandega | 592 Feira do Livro de Porto
Alegre

Muitas pessoas néo significam grandes trocas: Com a 92 Bienal
do Mercosul e a 592 Feira do livro de Porto Alegre a Praca da Alfandega o
fluxo de pessoas aumentou muito, no entanto, neste dia, passei muito
tempo sentada, poucas pessoas se aproximavam para conversar, a
maioria somente passava olhando. Com as poucas pessoas que
conversei foi sobre objetos de tempo, pensando no tempo do objeto,
entdo, me remeteu novamente as feirinhas e de certa forma era, pois
estava inserida numa feira.

Registros: Camera pessoal e fotos e videos feitos pelo publico.
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Figura 23: Espiral do tempo. Registro da pesquisadora. Porto Alegre, 2013.
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Nesta proposicao artistico-educativa também aparece a presenca
do professor-artista como indivisivel da acao, pois ela se faz a partir das
relacOes estabelecidas entre professor-artista, publico, objeto e espaco ao
redor. O espaco ocupado pela acéo cria um estar junto, transformando o
espaco em um lugar de criacdo artistico-educativo no meio urbano, em
situacgdo de intervengdo e participagéo.

Como referencial artistico, neste aspecto, trago Hélio Oiticica'® que

acreditava que as obras “vivem” o local, e propds o propor:

O artista ndo é entdo o que deslancha os tipos acabados, mesmo que
altamente universais, mas sim propbe estruturas abertas diretamente
ligadas ao comportamento, inclusive propde propor, 0 que € mais importante
como consequéncia. [...] ndo uma “visao” para um mundo, mas a proposi¢ao
para a construgdo do ‘seu mundo’, com os elementos da sua subjetividade,
que encontram af razdes para se manifestar. (OITICICA, 1966, p.140). **

Para além dessas questdes, poderia ainda comentar os trabalhos
gerados diretamente a partir do mundo, como Mesa de Bilhar, de 1969, e,
até mesmo, as apropriacdes de objetos cotidianos, como a cama bdélide,
do mesmo ano. Neste sentido, mais que uma proposi¢céo, as acdes do
projeto se utilizam dos contextos do mundo, se apropriam de objetos

1% Hélio Oiticica nasceu no Rio de Janeiro em 1937. Artista performatico, pintor e escultor, sua

obra é considerada experimental, inovadora e revolucionaria do seu tempo.

" Trecho retirado do livro Museu é o mundo, organizado por Cesar Oiticica Filho (2011, p.140).
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cotidianos e propdem um propor, que, naturalmente, ofereceu ao publico
outras formas de se relacionar com a acdo. Isso comecou a se tornar
evidente quando o publico passou a propor acdes que ndo haviam sido
planejadas por mim, como distribuir panfletos da exposicdo do seu préprio
objeto ou deixar cartazes sobre o tempo no calgcaddo da cidade de
Pelotas.

Durante a proposicdo, varias pessoas comentavam que nunca
haviam sentado no “meio da pragca” ou “no meio do caminho”, e que
consideravam aquele local s6 de passagem e ndo um lugar de estar. Mas,
durante as acdes, aquele espaco era um lugar nosso e, a partir daquele
momento, incorporado na nossa experiéncia. Entendo que ao longo do
processo dessas acdes 0 espacgo publico foi sendo conquistado, se

tornando um lugar de estar das pessoas.

Eu adoraria que existissem lugares estaveis, iméveis, intangiveis, intocados
e quase intocaveis, imutaveis, enraizados; lugares que seriam referéncias,
pontos de saida, fontes: (...) Tais lugares ndo existem, e € porque eles ndo
existem que o0 espaco estd em questdo, cessa de ser evidéncia, cessa de
ser incorporado, cessa de ser apropriado. O espaco esta em divida; é
preciso incessantemente que eu 0 marque que o designe; ele nunca é meu,
ele nunca me foi dado é preciso que eu o conquiste. (PEREC, 1974, p. 122).

Refiro-me a espaco especificamente quando cito o espa¢o ao
redor, e lugar, quando indico um lugar fundado pelo trabalho, acolhedor
de estar e gerador de sentidos. Entendo que a espiral do tempo ainda é

um espacgo expositivo, nao mais delimitado por paredes, mas pela criagéo
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de uma dobra® no espaco, feito a partir da disposicdo dos objetos. Desse
modo, entendendo que as limitagbes e margens, entre sujeito e espaco
de exposicdo ou espaco de objetos artisticos, ficam por conta do sujeito.
Esse pode compreender a espiral como um limite de aproximacao e ficar
na parte externa, ou entender a espiral como varios caminhos de
interacdo com 0s objetos.

Tal lugar de acdo tornou o espaco flexivel e instavel, pois as
pessoas sO sabem que estarei em um determinado espaco quando
divulgo a data e local, sem dar maiores informacdes. Nesse sentido,
lembro-me que, do dia 4 de junho, quando cheguei ao chafariz do
calcaddo da cidade de Pelotas/RS, com minha sacola de objetos do
tempo e a larguei no chédo para comecar a montagem, imediatamente se
criou um circulo de pessoas na minha volta, curiosas, esperando talvez
por um espetaculo, pois € 0 que geralmente acontece naquele contexto.
Assim, retomo a ideia de espaco imantado de Lygia Pape, em que ela nos
diz:

E o cameld também seria uma forma de espaco imantado, no sentido de
gue ele chega assim numa esquina, abre aquela malinha e comeca a falar,
criando de repente uma imantacdo, com as pessoas todas se aproximando,
se ligando aquele discurso irregular, as vezes curto, as vezes longo, e de
repente ele fecha a boca, fecha a caixinha e o espaco se desfaz. (PAPE,
2012. p.285)."

12 Conceito deleuziano.
B Texto original de 1968.
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Com o habito de se deslocar, ao abrir a sacola de objetos, o
espagco comum se torna um espaco imantado, um lugar de estar e, ao
fechar a sacola, este espago se desfaz, sendo reconfigurado e
reestabelecido no préximo espaco comum no qual serd inserido. Assim,
como as familias de saltimbancos que viajavam de cidade em cidade,
vinculadas aos circos que improvisavam apresentacbes em pracas
publicas ou feiras, utilizando um banquinho para chamar a atencédo do
publico com um discurso inicial. A partir destes conceitos, comecei a
observar as relacdes do publico com esses espacos comuns a todos, isto

€, as relagbes sociais e de arte no espaco publico.

Ao sair do restrito, do privado, a arte parece alcancar uma dimensado mais
flexivel, carregada de valores sociais e até mesmo politicos. Aqui a
dimensdo do politico em arte ndo se faz presente por suas qualidades
visiveis, como ideologia e assunto histérico, mas sim como ‘invencao de
formas sensiveis, novos modos de agir e habitar. Assim, a discussdo acerca
das fronteiras entre publico e privado é intensificada, por uma arte que
intenta ultrapassar as suas extensfes. (ROCHA, 2011. p. 84).

Ao sair dos espacos institucionalizados, a Arte e a Educacgao
ganham outros valores, possibilidades de pensar novas formas de agir e
habitar o espaco publico, reconfigurando valores sociais e politicos e
ultrapassando os limites geogréficos que, muitas vezes, se tornam limites
sociais.
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ESPACO PUBLICO E ACOES ARTISTICAS

”

“O mundo inteiro + a obra = o mundo inteiro.
Martin Creed

O espaco publico acompanha a historia da arte. Nos anos 60, os
artistas comecgaram a ocupacao do espaco externo (espaco da natureza)
para além dos espacos institucionais. A palavra publico'* aparece no
século X1V, oriunda do latim publicus, o que significa respeito a todos.
Tornar algo publico é torna-lo acessivel a todos. E foi em busca desses
espacos publicos, ditos de acesso a todos, que me deparei com um
paradoxo: se algo é de todos, logo ele ndo é de ninguém? As prefeituras
das cidades determinam como e quando serdo utilizados os espacos
publicos, isto faz com que eles se tornem reféns de uma politica
partidaria. Quero dizer, um espaco para ser considerado de todos, em que
todos deveriam se sentir responsaveis e apropriados dele, como defende
Narciso™ (2009. p12): “ndo se decreta a existéncia de um espaco publico

da mesma maneira que se organizam eleicbes. Constata-se sua

“Disponivel em: http://www.wolton.cnrs.fr/glossaire/port_espaco_pub.html. Acesso em: 10 de
set. 2013
B Texto “Espagos Publicos”, de Carla Alexandra Felipe Narciso. Graduada em Letras no
departamento de Geografia. Lisboa/Portugal.
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existéncia.” E esta existéncia s6 pode ser constatada pelas pessoas que

habitam esse panorama.

O espacgo que seria publico — parques, pragas, igrejas — se fecha cada vez
mais perante a ameaca da violéncia potencial. Seu uso € abandonado pelo
medo ou é deixado a deriva, a sombra da soliddo urbana. O lugar publico,
que seria o lugar de todos, passa a status de lugar de ninguém. E
abandonado, maltratado, sujado, ignorado e sucateado. (CANTON, 2009.
p.42).

Neste sentido, o projeto Falar de tempo para falar de arte busca
contribuir para a apropriacdo pelo publico desses espagos. Isto é,
entender o quanto podemos e devemos intervir neles. O quanto o espago
publico pode ser considerado lugar de todos. Afinal, num contexto geral,
todos os passantes formam um grupo de ocupacao daquele espaco.

Sabe-se que muitas pessoas passam parte do seu dia nesses
lugares de passagem, como, por exemplo, na Praca Coronel Pedro
Osorio em Pelotas e na Praca da Alfandega, em Porto Alegre. Esse
tempo de ocupacédo nédo é de lazer e sim de descanso ou espera. Como
no caso de alguns trabalhadores das proximidades desses locais, uma
vez que ndo ha tempo para voltar para casa no horario do almoco, eles
preferem almocar na praca. Outras pessoas discutem suas relacdes

amorosas ou de negdcios. Isso acontece diariamente, ou seja, é a
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vivéncia deles no espaco publico. E um “estar”, um tipo de apropriacéo,
mesmo que inconsciente.
Como nos aponta Nicolas Bourriaud (2009, 25.), uma proposicao

Relacional acontece em situacdes em que a arte passa a ser “‘uma
experiéncia de intersubjetividade, um estar-juntos, uma possibilidade de
encontro”, de reliance. Ja que “a arte € o lugar de produgdo também de
um socialidade especifica”. Neste caso a espiral do tempo néo se insere
apenas como uma arquitetura portati, mas como construcdo de
possibilidades de encontros, convivio sob a forma relacional que esta

estabelece, e esta acontece quando:

Coloca em jogo interagdes humanas [...] Através dela o artista inicia um
didlogo. A esséncia da pratica artistica residiria, assim, na invencdo de
relacbes entre sujeitos; cada obra de arte particular seria a proposta de
habitar um mundo em comum, enquanto o trabalho de cada artista comporia
um feixe de rela¢cdes com o mundo, que geraria outras relagbes, e assim por
diante até o infinito. (BOURRIAUD, 2009. p. 27).

O espaco publico pode ser definido como espaco de circulagéo,
lazer, recreacdo, de contemplacdo ou de preservacdo. Nesses, o direito
de ir e vir sdo garantidos. Por outro lado, existem espacos que pertencem
a esfera do publico, no entanto, sao teoricamente privados, como
hospitais, instituicdes de ensino e centros culturais — a exemplo do Centro
de Artes da UFPel, mencionado nas dobras desta pesquisa.
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Muitos artistas e educadores trabalham no que chamo de “entre”
espaco publico e publico-privado, como, por exemplo, o artista mexicano

Gabriel Orozco™ que, em seu trabalho, “borra”’

0 objeto de arte com o
meio ambiente, trabalhando também com a participacdo do publico. Na
exposi¢cdo Projetos 41: Gabriel Orozco, no Museu de Arte Moderna de
Nova York, em 1993, o artista apresentou o trabalho Home Run'® que
consistia na participacdo efetiva do publico para criar a acdo artistica.
Orozco pediu aos moradores do edificio adjacente ao MoMa que
colocassem laranjas em suas janelas. Assim, os visitantes da exposicao
experimentaram a acao artistica para além do espaco institucional.

Para constatar as diferencas desses espacos, no dia 5 de junho, o
projeto Falar de tempo para falar de arte ocupou o terceiro andar do
Centro de Artes da Universidade Federal de Pelotas. La, os passantes
nao se deslumbravam com a intervencdo, quase nao paravam para uma
conversa. Eles apenas desviavam dos objetos. Houve poucas
participagdes. Na noite, no mesmo dia, aconteceu uma conversa sobre

objetos com a professora Helene Sacco, e sobre o tempo, com a

!® Gabriel Orozco nasceu em 1962 no México e, atualmente, vive e trabalha em Nova York, Paris e
Cidade do México. Utiliza técnicas variadas como escultura, fotografia, pintura e video. Aborda
questoes filosoficas através de encontros aleatérios e relagdes espaciais.
' Termo usado no site do MOMA para definir os processos do artista Gabriel Orozco. Disponivel
em: http://www.moma.org/widgets/player/medium/interactives/144/interactives-all?related
[exhibition]=323. Acesso em: 18 jan. 2014.
*TEMKIN, Ann, 2009, p. 81-84.
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Professora Angela Pohlmann. Acredito que a aparente indiferenca a
intervencdo, neste contexto, se deu pelo fato de ser um local onde
acontecem muitas intervencdes artisticas, em que ha grande circulagcéo
de estudantes de artes. O publico das ruas, 0os passantes que ocupam 0S
espacos externos as instituicdes, aqueles com olhar de estrangeiro a arte,
esses se aproximam com curiosidade, surpresa e receio. Alguns apenas
observam, com medo de se aproximar ou perguntar. Outros perguntam,
conversam, interagem, propdem. A arte, neste sentido, trabalha, mesmo
gue minimamente, como ferramenta de transformacédo social e sensivel,
no que tange a dar possibilidades e meios de se pensar o espaco no qual
estamos inseridos e como nos relacionamos com ele.

O projeto reverberou em acgbOes de outras pessoas no espaco
publico, como, por exemplo, o jornalista Luis Alexandre Alves, do
programa GALERIA, que realizou uma entrevista sobre o projeto no
chafariz do calcaddo. Apdés a entrevista, ele fez uma intervencdo no
cercado de uma arvore do calcaddo da Rua Sete de Setembro, em
Pelotas, e publicou em seu perfil, no Facebook, no dia 7 de agosto: “Na
semana passada, fiz uma reportagem sobre um trabalho artistico exposto
no calcadédo que questionava o significado do tempo na vida das pessoas.

Encerrei a matéria, levando para o espaco publico uma frase que pudesse
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fazer com que a populacdo continuasse fazendo essa reflexdo. Quase
uma semana depois passei pelo calgcadao e olha quem ainda estava la...”.

Os sentidos que amarram a Arte, a Educacdo e a vida séo
construidos a todo o momento, sendo assim, € preciso dar uma maior
atencdo ao espaco publico, considerando todas as potencialidades de
sentido, de arte e vida latentes nele. E as ac¢bes artisticas, nesse
contexto, devem ser consideradas essenciais para gerar inquietacao

sobre as questdes que permeiam nosso cotidiano.
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Figura 24: Conversa sobre objeto e tempo no Centro de artes. Foto: Victor Schiller.
Pelotas, 2013.
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Nao tenhamos pressa,

Mas nao percamos tempo.”
(José S.namago}
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Figura 25: Registro da acé@o proposta pelo jornalista Luis Alexandre ap6s o contato
com a proposicao. Foto: Luis Alexandre. Pelotas, 2013.
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EDUCAGCAO: A ARTE DO ACOLHIMENTO

Ninguém escapa da educacdo. Em casa, na rua, na
igreja ou na escola, de um modo ou de muitos, todos
noés envolvemos pedagos da vida com ela: para
aprender, para ensinar, para aprender-e-ensinar.
Para saber, para fazer, para ser ou para conviver,
todos os dias, misturamos a vida com a educagéo.

Carlos Rodrigues Brandé&o

Falar de tempo para falar de arte mostrou-me um tipo de
potencialidade nos espacos publicos, o qual poucos ddo atencdo: a
educacdo. Uma educacdo que se da pelo envolvimento individual de
muitos, através de praticas artisticas que buscam se mesclar com o
cotidiano. Essas praticas artistico-educacionais ganham poténcia, pois
partem do cotidiano, acontecendo pela necessidade de participacéo/troca

de cada um. Como explica Boris:

Uma tendéncia em direcdo a praticas participatérias e colaborativas é
inegavelmente uma das principais caracteristicas da arte contemporanea.
Ao redor do mundo, tém surgido numerosos grupos de artistas que
estipulam uma autoria coletiva, quando ndo anénima, para suas atividades
artisticas. O que discutimos aqui sdo eventos, projetos, intervencgfes
politicas, analises sociais ou instituicbes educacionais independentes que
séo iniciados, em muitos casos, por artistas individuais, mas que somente
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podem ser efetivamente realizados com o envolvimento de muitos.
(GROYS, 1950, apud THAMES;HUDSON, 2008, p.19).

A partir deste envolvimento, a educacdo é entendida como
construcdo do sensivel e baseada na subjetividade de cada um. Os
encontros, as experiéncias e a formacao sao as principais questdes deste
capitulo, pois, através dos encontros surgiram as seguintes questdes:
agora vamos para escola ser educados? Agora vamos trabalhar? Agora
vamos ter um momento de lazer? Agora vamos consumir arte? Até
guando vamos compartimentar nossas vidas em areas, como se elas
fossem desconectadas? Quem disse que aprendemos melhor entre
quatro paredes? Quem disse que sO artistas produzem arte? Quem disse
gue so filosofos refletem sobre o tempo?

De fato, sé@o diversas as perguntas que permearam as acdes, mas
para tentar respondé-las € preciso discutir outra separacdo, a do
educador e artista. Em minhas experiéncias com Educacdo e Arte essa
separacdo nao existe, por isso, me coloco como professora-artista,
considerando que minha producao artistica teve importancia crucial para o
meu olhar sobre a Educacdo e vice-versa. As acbes do projeto
reafirmaram minha crenca de que a Arte e a Educacdo nao estao
separadas da vida, portanto, ndo deveriam ser tdo separadas na

universidade ou na escola. Como diz M6nica Hoff:
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Ha alguns anos seria impensavel que a proposta educativa de uma mostra
de arte fosse solicitada a um artista. Esse papel era designado a um
educador. Ainda hoje, no sistema de ensino publico brasileiro, quando séo
abertas vagas para a disciplina de artes, elas ndo podem ser ocupadas por
um artista. Essa funcdo cabe, mais uma vez, ao educador. Na formacéo
universitaria, ‘candidatos’ a artistas frequentam o Instituto de Artes,
educadores (de arte), a Faculdade de Educacdo. A separagdo entre
educadores e artistas, como se pode perceber &, além de historica, também
geogréfica. (HOFF, 2011, p.113).

E assim, nessas circunstancias, que acredito que a educagdo nio
acontece de maneira separada da vida, mas a todo 0 momento, em todos
os lugares, apenas precisa de um potencializador, neste caso, a prépria
Arte como potencializadora de propésitos imanentes a Educacgdo. E
importante salientar que, no inicio desta pesquisa, era utilizado o termo
Educacao Informal (NAKASHATO, 2009), partindo da distincdo entre
educacéo formal, ndo formal e informal, por este projeto propor/acreditar
gue ha educacdo para além das instituicbes. No entanto, durante a
pesquisa, e ao ter contato com o tedrico Carlos Brandao (2007), percebi
gue, se a educacdo acontece em todos os lugares, ndo ha necessidade
de separa-la em termos diferentes. Ela esta e pode acontecer em varios
contextos.

A educacdo acontece nas relacdes estabelecidas de diversas
formas, pode ser em uma conversa sobre o tempo, durante uma

proposicdo artistica, na mesa de bar ou no banco da praca. Como diz
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Augé (2010, p.15), “hoje é incontestavel que estamos prestes a viver um
periodo histérico onde parece menos evidente a necessidade de dividir o
espaco, 0 mundo ou o que se vive, para compreendé-los”.

Neste sentido, a educacdo e a mediacao artistica sdo indivisiveis
da proposicdo artistica, pois esta intercambia as experiéncias e as
narracdes. Ou seja, ela é o exercicio de troca de experiéncias, de alguém
gue vem de um sentido e vai para outro, o qual chamo de passante. A
palavra sentido refere-se, neste contexto, tanto o sentir de ser afetado por

algo, como a direcdo que alguém escolhe seguir.

De acordo com as ideias de alguns fil6sofos e educadores, a educacgéo é
um meio pelo qual o homem (a pessoa, o ser humano, o individuo, a
crianga, etc.) desenvolve potencialidades biopsiquicas inatas, mas que nao
atingiriam a sua perfeicdo (os eu amadurecimento, os eu desenvolvimento,
etc.) sem a aprendizagem realizada através da educacdo. Pode até ser que
haja formas préprias de auto-educagéo, mas € de suas préticas interativas
(interpessoais), coletivas, que se esta falando quando se escreve um
livro sobre "Filosofia da Educacdo” por exemplo. Assim como a propria
sociedade é um corpo coletivo formado da individualidade das pessoas
gue a compbem, e assimcomo o seu fim é a felicidade de seus
membros a quem todas as suas instituices devem servir, assim também
a educacdo, como ideia (a definicdo, a "filosofia") deve ser pensada
em nome da pessoa e, como instituicdo (a escola, o sistema
pedagogico) ou como pratica (0 ato de educar), deve ser realizada
como um servico coletivo que se presta a cada individuo, para que ele
obtenha dela tudo o que precisa para se desenvolver individualmente.
(BRANDAO, 2007, p. 61-62).
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Penso que, através das necessidades de cada sujeito, pode-se
construir uma educacao coletiva, através das trocas de experiéncias,
desenvolvendo potencialidades individuais compartilhadas pelo coletivo.

Os passantes trazem suas experiéncias, muitas vezes, com certa
ansiedade de partilhd-las com alguém, entendendo que, se nao se
partilha, s6 se consome, ndo se avanca; € uma busca por avancar juntos,
através das trocas. Chamo estes passantes, aos serem afetados pela
proposicdo ou em outro estado de troca, de trocantes. Isto €, pessoas que
de alguma forma estdo dispostas a trocar, sejam experiéncias, historias,
narrativas ou acfes. Alguém que sabe algo, que aprendeu algo,
transmitindo esse conhecimento, esta experiéncia, a alguém que sabe
outra coisa e tem outra experiéncia e vice-versa. Ou, movidos pela prépria
curiosidade, passam a buscar algo de seu interesse. Assim como
Rancieré (2012, p.7), ao apresentar a teoria de Joseph Jacotot, quando
afirma que “um ignorante pode ensinar a outro ignorante aquilo que ele
mesmo nao sabe, ao proclamar a igualdade das inteligéncias e opor a
emancipagao intelectual a instru¢do publica.” Trago novamente o episodio

do dia 4 de junho:
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Em um determinado
momento, em gue havia muitas
pessoas na volta, interagindo
na espiral do tempo, gquando
olhei ao redor, estavam o

jornalista, o fotdgrafo, o
cinegrafista e umas trés
pessoas do publico, atuando
como mediadores a pessoas que
ali chegavam.
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Neste momento, ficou claro que Falar de tempo para falar de arte &
um lugar de todos, onde todos podem ser criadores, propositores e
mediadores. Existindo uma horizontalidade (RANCIERE, 2012) garantida
pela propria acdo, em que as pessoas criam seu proprio percurso na
proposicdo. Cada um agindo a seu modo, no seu tempo. Assim, 0S
elementos vado sendo compostos sem a obrigatoriedade de nenhuma
hierarquia, o que proporciona liberdade e independéncia de acdo e
conhecimento.

A arte contemporanea permeia as questdes cotidianas, refletindo
sobre as questdes de experiéncias (CANTON, 2009), assim como a
educacéo esta vinculada a experiéncia de todos. Aprender a refletir sobre
0 tempo e sobre o0 espaco, € aprender a refletir sobre a vida e os modos
como nos relacionamos uns com os outros, é dar valor as experiéncias.*
Como cita Larossa (2002), sobre o texto?® de Walter Benjamin, “nunca se
passaram tantas coisas, mas a experiéncia € cada vez mais rara”.

O aprendizado néo precisa ser algo doloroso, ele pode se dar
pelos afetos e acolhimento. Isto ndo representa uma banalizacdo da

educacédo, tampouco uma negacdo do cientifico, mas sim olhar para

19 N P o~ o~
“A experiéncia é o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Ndo o que passa, ndo o

que acontece, ou que toca.” (LAROSSA,2002, p.21). Trecho do texto Notas sobre a experiéncia e o
saber de experiéncia, da Revista Brasileira de Educagao.
PWwalter Benjamin. Experiéncia e pobreza, 1933.
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novas fronteiras como horizontes, & descobrir novas maneiras de se
relacionar e obter conhecimento. Dessa forma, sdo meios para a
“‘desmassificacéao” da Educagao, pois como nos diz Augé (2010, p.108):
“aprender a se deslocar no tempo, aprender a historia, € educar o olhar
focado no presente, prepara-lo, torna-lo livre”.

Sobre os encontros, td0 importantes neste projeto, Deleuze®
(2011) nos diz que eles ndo acontecem entre as pessoas, 0S encontros
acontecem com 0 que nos toca, com o que nos afeta. S&o criados através
de dobras na natureza, como, por exemplo, a espiral do tempo que cria
uma dobra no espaco publico, tornando aquele espaco um local de
acolhimento, j& que meu estado é de espera, quando me proponho a
sentar-me ao chdo com tapetes disponiveis para quem quiser sentar e
conversar. Ou seja, 0 encontro se da com 0s objetos, antes de tudo, logo,
a pessoa tem um encontro com aqueles elementos, que ativam alguma
memoria nelas e, a partir disto, é que ela se aproxima para uma conversa
e interacdo. Estes encontros podem ser favoraveis ou ndo, mas
obrigatoriamente eles tocam de alguma forma. Pensar a educacdo como
encontro é pensar acolhimento, é entender que estamos lidando com algo

subjetivo, o sujeito. E, ainda, que antes de pensar em conteldos a serem

%! Abcedario Deleuziano. Entrevista com Gilles Deleuze. Editagdo: Brasil, Ministério de Educagado,
“TV Escola”, 2001.
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trocados € necessario despertar interesse e perceber se as partes estao

disponiveis as trocas.

A educacao deve inicialmente ensinar a todos a mudar o tempo para sair do
eterno presente fixado pela imagens em circulo, e fazer mudar o espaco,
isto €, a mudar no espaco, a sempre ir ver mais de perto e a nao se nutrir
exclusivamente de imagens e mensagens. E preciso aprender a sair de si, a
sair de seu entorno, a compreender que € a exigéncia do universal que
relativiza as culturas e ndo o inverso. E preciso sair do certo culturalista e
promover o individuo transcultural, aquele que, adquirindo o interesse por
todas as culturas do mundo, ndo se aliena em relagdo a nenhuma delas. E
chegado o tempo de uma nova mobilidade planetaria e de uma nova utopia
da educacéo. (AUGE, 2010.p. 109).

Ou melhor, é tempo de uma nova utopia de educacado. A educacdo deve
partir do afetivo, do subjetivo, do acolhimento. O conhecimento deve ser
baseado nas experiéncias. S0 entdo, com o sujeito livre da massificacdo
da educacgao, conseguiremos um conhecimento baseado na partilha das
experiéncias e, assim, uma Educacdo voltada as necessidades dos

sujeitos e ndo do mercado de trabalho.
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Figura 26: Conversacgdo

. Registro da pesquisadora. Porto Alegre, 2013.
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Figura 27: Sentada ao chdo com os objetos. Registro da Pesquisadora. Porto Alegre,
2013.
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Figura 28: Grupo de Visitantes da Bienal que ao passarem pela Praca se aproximaram da
espiral do tempo. Foto: Bruna Gazzi Costa. Porto Alegre, 2013.
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Figura 29: Um rapaz cego tocou todos os objetos enquanto seu amigo dizia a ele: "Este tem

a idade do teu pai, este tem nossa idade, este tem idade do teu irmao". Foto: Victor

Schiller. Pelotas, 2013.
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CONDICAO DE ESPERA E O ESTADO DE
PRESENCA: ACOES, CONVERSACOES E
NARRATIVAS.

Eu creio no poder das palavras, na forca das
palavras, creio que fazemos coisas com as palavras
e, também, que as palavras fazem coisas conosco.
As palavras determinam nosso pensamento porque
nao pensamos com pensamentos, mas com palavras,
nao pensamos a partir de uma suposta genialidade
ou inteligéncia, mas a partir de nossas palavras. E
pensar ndo é somente ‘raciocinar’ ou “calcular’ ou
“argumentar”, como nos tem sido ensinado algumas
vezes, mas € sobretudo dar sentido ao que somos e
ao que nos acontece. E isto, o sentido ou o semi-
sentido, é algo que tem a ver com as palavras. E,
portanto, também tem a ver com as palavras 0 modo
como agimos em relacdo a tudo isso.

Jorge Larrosa Bondia

Quando e como os encontros, conversas e histérias passam a ser

visto como arte? E como poética artistico-educativa? E quase
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inexplicavel, mas ndo vejo outra maneira de descrever esses
acontecimentos.

As transmissbes de experiéncias, através das conversas,
narrativas e acoes, durante a proposicao, transformaram esta pesquisa e
mudaram a minha visdo deste trabalho, que, inicialmente, era focado em
objetos, materiais e visiveis e que, no entanto, passou a ser focado em
pessoas, nas suas relacfes invisiveis e subjetivas. Mais do que mudar o
foco da pesquisa, mudei minha postura diante dela. Entendi que a espera
era parte da proposicao, que a minha condicéo era de espera. De esperar
0S objetos de tempo, esperar 0s encontros, as conversas e acgdes que
surgiriam ou nado a partir deles. Além da condi¢cédo de espera, o estado de
presenca — dos trocantes — isto €, o trabalho, s6 aconteceu pelos
encontros entre eu e 0s passantes, transformados em trocantes pela
proposicao, foi essa presencga que construiu as relacdes desta pesquisa.

Como referencial artistico para pensar as conversas enguanto
poética, trago como exemplo o trabalho Sou toda ouvidos (2007-2011), da
artista Raquel Stolf?®. A artista distribui cartdes-panfletos em diferentes

2 Graduada em Artes Visuais pela Universidade do Estado de Santa Catarina (1999), onde atua
como professora no Departamento de Artes Visuais do Centro de Artes/UDESC. Doutorado
(2011) e Mestrado (2002) em Artes Visuais pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
Fonte: http://www.pipa.org.br/pag/raquel-stolf/
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Figura 30: Sou toda ouvidos, da Raquel Stolf. Foto: Acervo da artista, 2011.
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espacos, como em orelhdes, onde propde intercambios de fala e escuta,
se colocando a disposicdo para escutar bocejos, solucos e histérias.
Assim como no trabalho da Raquel Stolf, notei que muitos dos trocantes
sentiam necessidade de conversar, de contar uma histéria, uma
experiéncia, de dar uma opinido, de ser escutado, entdo, desta maneira,
boa parte do tempo da proposicdo se tornou de escuta. Para mim,
experiéncias de escuta, intersticios® entre voz falada e ndo voz
(momentos de pausa na fala, em que o simples estar junto preenche o
espaco que seria das palavras ditas).

Retomando o sentido deste capitulo, proponho pensar as acdes
artistico-educativas através de experiéncias/sentidos, para isto, foi
fundamental pensar minhas experiéncias em mediagdo artistica no
espaco publico. Bem mais que estar “entre” a obra e o publico, a
mediacdo artistica promove a aproximacdo entre obra e publico,
procurando envolver lembrancas e memdrias, levando em consideracéo
todo repertério dos trocantes. E um encontro estético e, a partir dele,

tomando para sSi experiéncias, assumimos COmMO NOSSOS esses

2“0 termo intersticio foi usado por Karl Marx para designar comunidades de troca que
escapavam ao quadro da economia capitalista, pois ndo obedeciam a lei do lucro: escambo,
vendas com prejuizo, produgdes autarquicas. O intersticio € um espago de relagdes humanas
qgue, mesmo inserido de maneira mais ou menos aberta e harmoniosa no sistema global, sugere
outras possibilidades de troca além das vigentes nesse sistema.” Trecho retirado do livro Estética
Relacional (BOURRIAUD, 2009, p.22).
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sentimentos e os modificamos. O individuo passa a reestabelecer
significados, conforme as experiéncias, adquirindo um novo olhar sobre
sua vivéncia. Este conceito que trago, de mediacdo artistica, foi
construido juntamente com o “Grupo Patafisica: mediadores do
imaginario”. A mediacdo, neste sentido, se apresenta a mim como base
das ac¢les artisticos-educativas desse projeto, considerando a fungéo do
mediador de receber, acolher e dialogar com o publico, procurando
proporcionar experiéncias e sentidos através de objetos artisticos. Sendo
assim, todas as acgOes, conversagfes e narrativas aqui descritas e
entendidas como poética s6 acontecem porque existe a mediacdo que
proporciona as trocas.

Desse modo, entendo a mediagdo ndo como uma atividade (tarefa)
a ser desenvolvida junto ao publico, mas sim como uma forma de pensar
novos meios de comunicar oS objetos ou praticas artisticas. Minha
preocupagao maior € de que a mediagao nao se torne um “excesso de
didatismo”, como muito acontece nos espacos culturais ou na educagao
em arte, mas que ela possa ser renovada e que seja conduzida a partir do
publico, isto €, em um processo em que o mediador ndo necessariamente
necessite propor uma tarefa ao publico, na esperanca dele ter uma
experiéncia artistica, mas sim, que possibilite outras perspectivas de olhar
sobre 0 objeto artistico, através das relacbes construidas naquele
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encontro. Processo que Moénica Hoff (2013, p.19) chama de “mediagao
em si” ou “desmediacao”. Sendo assim, a mediagdo no projeto Falar de
tempo para falar de arte foi acontecendo naturalmente, sem roteiros,

sendo construida no momento do encontro.

0 ato criador ndo é executado pelo artista sozinho; o publico estabelece o
contato entre a obra de arte e 0 mundo exterior, decifrando e interpretando
suas qualidades intrinsecas e, desta forma, acrescenta sua contribuicdo ao
ato criador. (DUCHAMP, 1965 apud TOMKIS, 2004, p.519).

Essas acgles, conversacdes e narrativas acontecem pelos
cruzamentos e encontros, de maneira nao linear. Isto €, os objetos no
espaco sdo dispositivos, pois sdo disparadores de uma acao no interior
do trabalho, e isso descontrdi a possibilidade de uma leitura Unica e

linear, criando narrativas fragmentadas.

Eles formam uma narrativa que incorpora sobreposi¢des, fragmentacdes,
repeticdes, simultaneidade de tempo e espaco — enfim, todo o jogo que
pode fornecer elementos para a criacdo de uma obra de sentido aberto, que
se constroi durante a relagdo com o outro, com o publico, com o leitor, com
0 observador. (CANTON, 2009. p. 37).

O publico foi criando suas proprias leituras, cada uma se relacionando
com a proposi¢cdo a seu modo. De certa forma, existe um vinculo de
confianca e liberdade entre a proposicéo e o publico, pois a maneira que

cada um escolhe de se relacionar com a proposi¢ao traz muito da sua
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experiéncia. Mas, para isto acontecer € necessaria uma interrupcao no
cotidiano, uma pausa, uma condicdo de espera, um estar junto que

proporcione reflexdo e troca. Como diz Larrosa:

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque,
requer um gesto de interrupcdo, um gosto que é quase impossivel nos
tempos que correm: requer parar para pensar, parar para olhar mais
devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar,
demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo,
suspender a vontade, suspender o automatismo da ac¢éo, cultivar a atencao
e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece,
aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do encontro, calar
muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espago. (LARROSA, 2002, p.19).

Como, por exemplo, no dia 24 de outubro, na Orla do Guaiba, ocasiao

em que uma menina chegou até a espiral do tempo e me disse:

110



“Pensei... pensei sobre um pouco do meu tempo”. E

0 que trazer como objeto do sentou na Espiral do tempo,
tempo, mas percebi que minha como se fosse um dos objetos,
relacdo com o tempo é com meu e ficou meditando durante a
corpo, por isso, vou te dar manha.
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Figura 31: Meditacdo na Espiral do tempo. Registro da pesquisadora.
Porto Alegre, 2013.
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Perdemos a confianca uns nos outros pelo excesso de informacao.
Contar histérias se transforma, assim, em um jeito de se aproximar do
outro e, durante essa troca, se restaura a confianca. Tal confianca se fez
clara quando percebi que as pessoas que paravam para conversar
contavam suas historias, suas experiéncias, seus incémodos, seus
anseios e medos, como se, de alguma maneira, elas se sentissem a
vontade de falar qualquer coisa. Entdo, comecei a ver aqueles momentos,
como momentos de liberdade. Acredito que esta liberdade surge por eu
ser uma estranha ao publico. Costumo dizer que o melhor de conversar
com um estranho é que vocé pode ser quem vocé quiser, pode contar
toda a sua vida ou pode inventar ser a pessoa que vocé gostaria de ser,
pois, provavelmente ndo o vera novamente. Muitos, aos escutarem as
histérias que conto sobre os encontros durante o projeto, me perguntam
se eu acredito em tudo que os trocantes me contam. Verdade e mentira
nao me interessam nesse contexto, Ao me importo em ouvir historias

inventadas ou modificadas, o que importa é o que esta sendo contado.

A arte ndo redime mais. E os artistas contemporéneos incorporam e
comentam a vida em suas grandezas e pequenezas, em seus potenciais de
estranhamento e em suas banalidades. (CANTON, 2009. p.34).

As grandezas e pequenezas da vida se apresentaram de varias

formas durante a proposi¢céo, como uma simples conversa sobre o tempo-
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clima, que se transformou em uma discussédo de como ele influencia nas
escolhas diarias das pessoas, ou alguém que se aproxima para perguntar
onde tem banheiro no espaco publico, ou, ainda, alguém que resolve
fazer o percurso da espiral de patins, ou alguém que arranca o préprio
cabelo como representacdo do tempo, ou alguém que deixa sua alianga
de casamento, ou uma teoria sobre o tempo, contada através do
fermento. Essas histérias e acdes estdo no “apéndice” desta pesquisa.
Mas, € preciso destacar, que sdo contadas a partir das minhas
experiéncias com elas, como diz Benjamin (1994, p. 201): “o narrador
retira da experiéncia o que conta: sua propria experiéncia ou a relatada
pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus
ouvintes”.

Essas histérias e experiéncias podem ser contadas e
reestabelecidas pelos leitores e ouvintes. Segundo Walter Benjamin
(1994, p.201), essas histérias se renovam, diferentemente das
informacgdes, que perdem seu valor no momento que ndo sdo mais novas.
Ainda é importante salientar que, quando vou para rua, ndo penso na
separacao da riqueza e pobreza urbana, tampouco, em outras diferencas
sociais. Meu interesse esta nas pessoas, independe de quem e como. O
gue quero saber é o0 que elas tém a dizer e o que gera sentido nelas. Pelo

gue sao movidas.
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POR ONDE O VENTO ME LEVAR: EMOCAO
PARA VIVER E PROLONGAR

Assim como a espiral do tempo, em que ha uma continuidade a
cada chegada de objeto, essa continuidade gera uma descontinuidade,
bem como os ventos que me levaram e me trouxeram de varios lugares e
me proporcionaram Varios encontros. Uma vez que me senti num
redemoinho, entre Arte e Educacdo, e, como observadora, consegui
perceber que ndo ha separacdo entre elas. Assim como nas historias
contadas pelo publico, que me tocaram e me transformaram. Entendo que
esta pesquisa faz parte de um processo ainda em construcdo e talvez
sempre em construgéo, que, a cada acontecimento, se modifica, a cada
erro, se reconstréi e, a cada acolhimento e afeto, encontra motivagao para
se reinventar, por isso, proponho a continuacdo das acbes do projeto
Falar de tempo para falar de arte, pois, a cada encontro, e a cada nova
insercdo no espago publico, nascem novas questdes. Da mesma forma,
durante a escrita, surgiram novos desdobramentos do presente trabalho,
como o interesse em narrar as histérias ouvidas e a necessidade de

registrar os objetos. Acredito que minhas experiéncias como artista
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contribuiram muito para minhas relacbées com a Educacao. Neste sentido,
pretendo continuar, buscando a proposicdo artistica como uma
experiéncia de educacdo nos espacos publicos, considerando a
importancia da populacdo de se apropriar dos espacos publicos como
lugar de estar, e percebendo como as relagbes com o tempo mudam
nossas experiéncias de vida.

A forma encontrada por mim de propor espacos de arte e educacao
em espaco publico foi através de uma poética artistico-educativa, em
acOes contextuais, gerando experiéncias e interlocucbes. Acredito que
seja fundamental para o professor de arte ter experiéncias de
producéo/criacdo artistica, sabendo que a Educacao e Arte estdo ligadas
tanto entre elas como com a vida, e acontece a todos os momentos no
nosso cotidiano. Assim como a experiéncia com Arte e Educacdo, em
locais nao institucionais na formacao docente.

Espero que a Educacdo, mais que uma utopia, possa ser uma
construgdo do sensivel, baseada na subjetividade e experiéncia de cada
um, pois os sentidos que amarram a arte, a educagdo e a vida séo
construidos a todo o momento, por isso, realmente, acredito na
desmassificacdo da humanidade, a partir de pequenas acées promovidas
em diversos locais que proponham uma pausa no cotidiano para reflexao

sobre as experiéncias de vida. Que o aprendizado n&o precise ser algo
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doloroso e que ele aconteca em todos os lugares a partir de
estranhamentos, acolhimentos e afetos. Mais do que isso, percebendo
gue nossas relacbes devem ser horizontais, aceitando a igualdade de
inteligéncias e percebendo que nossas experiéncias e aprendizados se

dao pelas trocas.
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PITOATTO BTITIOSTIJg

Conversacdes

de Tempo



O homem é escravo de sua
prépria invencdo. Pela sua audacia e
ambicdo em querer controlar tudo o
que estd a sua volta, assim, tentou
também, controlar o tempo, ©
prendendo em um mecanismo, fechado
em si mesmo, que cronometra sua
vida, tornando-a fragmentada em
anos, horas e minutos. Passado.
Presente. Futuro. Mediu-se aquilo
que ndo deveria ser medido, aquilo
que n&o pode se repetir e ser o
mesmo por duas vezes, por mais exato
o0 que seja. O homem conseguiu
escravizar o tempo em uma maquina,
mas, em palavras ndo conseguiu
limitar suas significacdes, essas
sdo tdo infinitas quanto nossa
percepcdo de tempo.



- Algo que, ao mesmo tempo, nao
existe; é infinito e onipresente. E
quase como um Deus. E dificil, pra
mim, definir isso...

- Tempo clima, ou tempo horas, dias
e meses?

- E o espaco que me é dado, pra que
eu mostre gque ndo estou aqui sé de
passagem.

- Tempo é aquilo que ndo vemos. As
vezes nem sentimos, mas é aquilo que
nos consome. Que faz com que
tenhamos que fazer as coisas,
porque, sendo, ele nos mata e nao
fizemos nada.



- Ele passa em diferentes modos,
numa velocidade diferente, de acordo
com o lugar em que estamos, ou o
quédo confortéavel nos sentimos, ou as
pessoas gque nos acompanham.

- Um pbr do sol parece durar o tempo
de um instante, um choque no
chuveiro demora a acabar, mas isso
responde como é o tempo, e a gente
acaba falando mais do tempo
cronoldgico porque o que é o tempo é
complicado de responder.

- Basicamente ndo é nada, é algo que
inventaram pra poder seguir uma
linha de vida.



- O tempo é algo muito maior e mais
dificil de mensurar do que os dias
ou horas. O tempo é tudo que nos
cerca, € um tipo de energia que esté
em constante mudanca.

- Tempo é a arte de esperar,
aguardar algo acontecer, pode ser
visto de varias perspectivas, pode
ser algo que se arrasta e que, ao
mesmo tempo, passa voando. Tempo
pode ser também os momentos que
passamos em nossas vidas, muitas
vezes sem perceber o qudo veloz ele

.

e.

- Estéds falando de uma condicéo
climética ou contagem cronoldgica?

- Tempo é espera. E comando sobre
nés, pois ndo mandamos no tempo. Ele
manda em ndés. Ele decide.



- Acho que é o segundo atréas do
outro. Pra frente tu ndo sabes e pra
tras ja passou.

- O Gnico tempo que tu pensa €& o que
tu perde.

- Tempo Gtil é o tempo em que eu
aprendo.

- Tempo é tarefa, é acdo. Eu sb
penso sobre o tempo quando eu o
perco. S6 lembro-me dele quando
penso que o perdi.

- E a oportunidade que Deus me d& de
fazer a coisa certa. Depois que
aquele tempo passa, ndo existe outro
dele.



- Tempo é viver, conhecer, sorrir,
sofrer, aprender.

D~

- Tempo invengdo do homem.

[0S

- Tempo experiéncia.

- Como dizem? Tempo é dinheiro.

- Nbés somos como o tempo, sé6 que nds
enferrujamos.

- O tempo resolve tudo.

- Tempo é Deus.



Uma senhora do sindicato dos guardas
municipais, que estava na
manifestacdo, veio na direcdo dos
objetos, sentou ao chdo e comecgou a
ver objeto por objeto. Abriu o livro
sobre o tempo e leu cada péagina,
comecgou a rir sozinha, até que eu
perguntei por que ria e ela me
respondeu que se identificou com ©
texto do “Atrasa-se”, e sé aquela
situacgdo para fazé-la parar um
pouco.



Um senhor, que deve ter uns 70 anos,
se aproximou e sentou ao meu lado.
Estava com a cabeca machucada e com
muita vontade de conversar. Ele mora
na Amazdnia e, segundo ele, sua
histéria daria um livro. Ele é
pelotense (nasceu no Capdo do Ledo
quando ainda era parte de Pelotas).
Mudou para o Pard com 22 anos,
namorou 12 anos uma irmé& e casou com
a outra. Tem filhos e netos, viveu
uma vida apaixonada pelo Para e
voltou para vender as terras da
frente dos pavilh&es da Fenadoce.
Disse que as pessoas do Para séao
mais amigas do que as daqui, elas
conversam mais, e 14 ndo tem
violéncia. Contou-me gque em menos de
um més que estd aqui foil assaltado e
deram com um pau na cabeca dele para
levar o celular. Ele estava
extremamente triste com a cidade.



Um rapaz da Antropologia apareceu
para conversar, pois ele também
reflete sobre o tempo, mas estava
atrasado, entédo disse que voltaria
depois. Quando voltou, eu estava
conversando com outras pessoas e ele
fol embora. Devia estar atrasado,
novamente.



Enquanto eu conversava com um amigo,
uma senhora se aproximou, nos
fotografando. Contou varias
histérias, entre elas, que o Theatro
Sete de Abril utilizou um poema
feito por ela para divulgacdo dos
espetéaculos pelo Brasil.

Chegaram outras pessoas e eu fui
conversar com elas, quando olhei
para lado, a vista, contando seus
poemas para os meus dois amigos,
todos ndés sentamos ao chéo para
escutéa-1la.



Conheci um ex- mendigo (ele se
apresentou assim). Contou-me que
trabalhou no Centro de Artes,
limpando os banheiros e que gosta de
arte. Falou que se drogava desde os
oito anos de idade e viveu na rua
por muito tempo. Agora, com 28 anos,
estd namorando e por isso deixou as
drogas.

Hoje ele foi fazer a carteira de
identidade. Ficamos conversando por
uma hora e meia. Durante a conversa
ele me disse: “Tu percebeu que veio
dois mendigos e um guardador de
carro ver a arte e falar contigo, e
que as pessoas grad-finas preferem
olhar extrato de banco a arte e
passam reto?”.

Antes de ir embora, deixou um pacote
de fumo como objeto de tempo. Disse
que esse é o tempo de descanso dele.



Chegou agora um musico da cidade.
Ele gostou do formato de espiral e
fez relacdo com o povo celta e com a
religid&o Wicca. Contou-me como é
ruim morar onde ele mora e disse que
ndo lida bem com as horas. Contou-me
que é formado em Histdéria. Ah, ele
deixou uma palheta como objeto de
tempo, e falou sobre a misica ser
composta por elementos como o ritmo,
que é feito de espacos entre tempo.



Era greve dos guardas municipais,
entdo eles estavam concentrados na
esquina da prefeitura. Um dos
guardas veilo conversar sobre o tempo
na Biblia. Falou sobre o reldgio de
Akas e de como Josué parou o tempo.
Ele ficou tdo empolgado que pegou o
notebook para mostrar do que estava
falando.



Ele chegou sem objeto de tempo,
sentou entre os objetos, no meio da
espiral do tempo e ficou conversando
a tarde toda, tanto comigo, quanto
com as outras pessoas. Disse-me que
era desenvolvedor de sistemas e que,
hd trés meses, ele decidiu parar de
trabalhar e se dedicar a vida: andar
de bicicleta, visitar exposicgdes,
sentar na rua. No fim da tarde, ele
me entregou um pen drive e disse:
“Wou te dar minha melhor memdbria, o
melhor tempo que eu vivi”. Contou-me
que passou as férias na cordilheira
dos Andes e que ficou preso em uma
cabana durante quatro dias por causa
da neve. Nessa cabana, sé tinha esse
pen drive com musicas chilenas e,
logo, escutar essas musicas, foi
tudo que ele os amigos fizeram por
quatro dias. Eu disse que ndo podia
aceitar aquele objeto, porgque néo
podia ficar com a memdria dele.
Ent&o, ele disse que iria existir
uma memdéria pré e pds-objeto.



Uma mexicana se aproximou da
espiral, com sua mde e seu pai,
tocando os objetos. Tentamos
conversar, embora houvesse a
dificuldade pela diferenca de
idioma. Durante a conversa, ela
disse que queria deixar uma
contribuicdo dela para a proposicéao,
mas ndo tinha nenhum objeto de
tempo. Foi quando pediu a miae dela
uma tesoura. SO que a mde dela ndo a
tinha. Entdo, ela pediu: “Arranca um
pedaco do meu cabelo. Controlo meu

’

tempo pelo meu cabelo.” E entdo, a
mde dela arrancou uma mecha de
cabelo e a colocaram dentro de um
envelope de papel que ela fez na
hora. Ela fez uma cara de dor e eu

de espanto.



A moca timida nd&o sabia se chegava
perto ou nédo. Até que perguntou: “O
que é isso aqui?”. Falei sobre a
proposicdo e conversamos um Pouco
sobre tempo. Entédo, ela tirou a
alianca de casamento do dedo e
disse: “E tempo de deixar isso para
trds. E deixou a alianga na espiral
do tempo”. Abracamo-nos!



Conheci agora um microempresario,
ele chegou e pediu para gque eu néao
dissesse nada, pois ele queria
entender tudo aquilo sozinho. Olhou,
olhou, olhou. Exclamou: “Pois bem, é
arte!”. E entdo comecou a relatar
sobre o seu problema com o tempo.
Disse que fica louco com o tempo por
ter DDA (déficit de atencdo). Para
ele, chegar e ver muitos reldgios,
todos parados, é de enlouquecer.
Conversamos um longo tempo sobre as
relacdes de pessoas com DDA com O
tempo cronoldgico.



Chegou agora um senhor do Conselho
Tutelar. Contou-me sobre como é o
tempo para as criangas na escola,
que elas sd&o muito agitadas e os
professores reclamam da falta de
tempo para acalma-las, de dar o
contetido e delas n&o aprenderem no
mesmo ritmo.

Ele também contou que o vo dele
colocava trés reldgios dentro de uma
lata de arroz, que ficava na
cozinha, para acordar a familia
toda, de uma vez sb6, quando tocasse.



Um artista de Montevidéu pediu
informacdo sobre a localizacdo do
banheiro da praca e, agora, esté
aqui, criando um objeto de tempo.
Ele contou que gquer ir para o norte
do Brasil. Estd procurando o calor.
Pediu-me uma fantasia emprestada
para ele usar em um trabalho de
estdtua viva, com a ideia de
conseguir dinheiro para seguir
viagem.

Sobre o objeto de tempo, ele fez um
sol de arame.



Uma professora trouxe como objeto de
tempo um tapete, feito por uma
senhora que faz parte de um grupo de
tecelds. Conversamos sobre como
mudaram as produc¢des das mulheres,
com o passar do tempo.



Seu José chegou aqui perguntando se
eu sou colecionadora de reldgios.
Respondi que podia ser de objetos de
tempo. Contou-me que cria reldgios,
a partir de objetos cotidianos como
tampas de panela e azulejos.



A senhora que cuida os banheiros me
ofereceu a cozinha da praca para
fazer café ou aquecer algo.

Os guardas me aconselharam a
encerrar as 19 horas. Minha intencéo
era ficar até as 22 horas, mas eles
disseram que se torna perigoso, pela
falta de iluminacdo e movimento.
Estou comecando a me sentir parte da
familia da praca.
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